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കൂത്തും കൂടിയാട്ടവും” കണ്ടിട്ടില്ലാത്തവരെന്നുല്ല; 
ിട്ടില്ലാത്തപര്‍പോലും പലരും നമ്മടെയിടയിലു. 
180യെക്കാം. കേരകൂസമുദായാചാരമനുസരിച്ചുനോക്കു 
ന്൯തായാല്‍ വളരെ ആളു കഠാക്ക്‌” ഇവയെ കേട്ടറിയുക.- 
യല്ലാതെ കണ്ടു മനസ്സിലാക്കാന്‍ സാധിക്കുന്നു കായ്യവും: 
കുറച്യ സംശയത്തിലാണ്‌. എന്നാല്‍ ഏതൊരു കേര: 
ളീയന്നു അമൂല്യവും അതിപ്രശംസനീയവുമായ കേരള. 
3 സാഹിത്ൃത്തിലും കേരകൂനാട്ടുകലയിലും അല്പമെങ്കിലും. 
പ അഭിമാനമോ അഭിനിചേശമോ ഉണ്ടെങ്കില്‍ ഇവയെ: 
കുറിച്ചുള്ള ജ്ഞാനം സമ്പാദിക്കാതിരുന്നാല്‍ ആയാഠം: 
“മലയാളി? എന്ന നാമധേയത്തിന്നു” ഒട്ടുംതന്നെ അഹഹ. 
 യജ്ലെന്ന്‌* ഇപ ഒരിക്കല്‍ കട്ടെവരാരും സമ്മതിക്കുന്ന 
താണ്‌. അത്ര മഹത്തും മഹനീയവുമായ സ്വത്താണ്‌ 

ഇവയില്‍ നിക്ഷേപിച്ചിരിക്കുന്നതു. പണ്ടുള്ളവര്‍ ഇവ: 
യെ എത്ര ഭദ്രമായി സൂക്ഷിച്ചു രക്ഷിച്ചു പോഷിപ്പിച്ചു 
പോന്നിരുന്നു! കൂത്തിലും കൂടിയാട്ടത്തിലും എത്രയെത്ര 
| വിദശ്ധന്മാരായ ചാക്യാന്മാരുണ്ടായിരുന്നു! ഇന്നത്തെ 


sy 


ശോചനീയാവസ്ഥയോ കഷ്ടാല്‍ കഷ്കുതരംതന്നെ.; മല 

യാളികഠം ഇതിലും വലുതായ മാതൃഗഹ്ഹണമോ കൈര. 

J ജീധിക്കാരമോ ചെയ്തയുണ്ടായിട്ടില്ല. ഇവയുടെ “ജീ 

ണ്ണോദ്ധാരണവും കലശോത്സവാടികളും” കഴിച്ചു പൂവ്യ 

മഹിമയിലെങ്കിലും എത്തിച്ചു പാലിച്ചുകൊണ്ടുവരു 
നി 
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വാന്‍ തുടങ്ങേണ്ട കാലം അതിക്രമിച്ചിരിക്കുന്നു. ഭാഷാ 
സാഹിത്യത്തിലും കേരളനാട്ടുകലയിലും ഒരുപോലേ 
' പ്രപീണനായിരുന്ന ചാത്തുപ്പണിക്കരുടെ സ്മാരകമായ 
ഒരു പ്രസംഗത്തില്‍ ഈ വിഷയത്തിനെ ഓചിത്യവും 
ആശാസ്യതയും വരഞ്ഞറിയിക്കേണ്ടതില്ലല്ലോ. ഈ 
പ്രസംഗം ശരിയായിട്ടു നിവ്ൃവഹിക്കേണ്ടതു വഴമയും വ 
രിചയവും പാണ്ഡിത്യവും ചേന ഒരാളാണ്‌. ഈ 
വിഷയത്തില്‍ എന്നെ പ്രാസംഗികനായിത്തിരഞ്ഞെടു 
ത്തതു നിദ്യഹണാധികാരികളുടെ സാഫഹസകൃത്യമെ 
ന്നോ സ്ൃക്ഷ്മൂക്കുറവെന്നോ പഠയാതെ നിവൃത്തിയില്ല. 
എങ്കിലും ഇതില്‍ എനിക്കുള്ള ആവേശംകൊണ്ട്‌ അവ 
രുടെ ആവശ്യം തള്ളിക്കളയാനും കഴിഞ്ഞില്ല. അതു 
കൊണ്ടു “അണ്ണാര്‍ക്കണ്ണനും തന്നാലായവിധം? എന്നു ക 
രുതി ഞാനും എന്നാല്‍ കഴിഷുന്നുത്ര ശ്രമിച്ചു. പെണ്‍ 
മണി മഹന്‍നസ്മൂരിപ്പുാടു വറയുന്നപോലെ ഈ മാ 
നം എനിക്കും “വേണ്ടെന്നുണ്ടുമോ മെച്ചമാകുന്നതിനു 
കൊതി നരന്മാക്കതെല്ലാക്കുമില്ലേ??? എന്‍െറ പരിശ്ര 
മം വിജയമായാല്‍ ഭാഗ്യം. ഇല്ലെങ്കിലും ഈ വിഷയ 
ത്തില്‍ ഞാന്‍ ആവുന്നലിധം യത്തിച്ചതിന്നുള്ള പുണ്യ 
വും എന്‍െറ പ്രസംഗം കേട്ടു മററു ചിലക്കും എന്നെ 
പ്പോലെ ഈ വിഷയത്തില്‍ പ്രതിപത്തി ജനിച്ചാല്‍ അ 
ത്രത്തോളമുള്ള ഫലവും സിദ്ധിക്കുന്നതുതന്നെ വലിയ 
മെച്ചമായി ഞാന്‍ കുരുതി. ഈ ലേഖനം എഴുതുന്നു 
തില്‍ പല സാമഗ്രികളും തങ്ക സഹായിച്ച ശ്രീമാന്‍ 
ആറവര്‍ കൃഷ്ണ്പ്പിഷംരടിയോടും ശ്രീമാന്‍ അമ്മന്നൂര്‍ 
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യാകന്നതല്ല. ഒരു സ്വൈരവുംതരാതെ ae 
ശ്രമത്തില്‍ പ്രോത്സാഹിപ്പിച്ചം ചില പ്രശസ്തസാഹി 


തൃകാരന്മാരോടു വരിചയിപ്പുിച്ചും ലക്ഷ്മീഭായിക്കാര്‍ എ . 


ഒന്ന പ്രഖ്യാതനാക്കുവാന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന കായ്കത്തില്‍ അ 
വരുടെ ഇഷ്ടം സാധിച്ചിരുന്നെങ്കിൽ ഞാന്‍ ഇന്ന്‌ ഒരു 
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സാഹിത്യവീര നായേനേ. മയ്യേവ ജീണ്ണതാം യാ 


തൃ യത്തവയോവകൃതം?? എന്നു മാത്രം അചരോട ന 


ന്ദിപഠഞ്ഞുകൊള്ളുന്നു. 


ഗ്രസ്ഥകത്താ. 
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അമ്മാമന്‍തനമ്മുരാന്‍ തിരുമനസ്സുകൊണ്ട്‌ എന്നെ 
സാഹിത്യരംഗത്തിലേ കോമാളിയാക്കിത്തു ടങ്ങീട്ടു കുറെ 
നാളായി. ഞാന്‍ കുത്തിക്കുരിച്ചുണ്ടാക്കിയ നോവല്‍ ആ 
വിടുന്നു വെട്ടിക്കുറച്ചു നാടകമാണെന്നു സമത്ഥിച്ച. ക 
ലാമണ്ഡലത്തില്‍ കയററി പരിഹസിപ്പിച്ചു. ഇപ്പോജി 
താ ഈ മഒന്നാന്തരം ശാസ്രൂഗ്രത്ഥത്തിന്‍ര അവതാരക 
നാകാന്‍ കല്പിക്കുന്നു. കളിച്ചു കളിച്ച്‌” ഇക്കുറി ഞാനാ 
ണു പണിക്കരായതു്‌. ഗ്രമ്ഥകാരനേക്കാഠം പോന്നവ 
നായിരിക്കണം അവതാരകന്‍ എന്നു കേട്ടിട്ടുണ്ട്‌. എ 
നിക്കുള്ള മേന്മ ഇന്നതാണെന്ന്‌ ഈ ഗ്രന്ഥം വായിച്ച 
പ്പ്യോളാണു മനസ്സിലായതു. തിരുമനസ്സിലേ സിദ്ധാ 
ന്തം ശാസ്ത്രോക്തംതന്നെയാണ്‌. തോലന്‍ തന്നട്ടുള്ള 
സട്ടിഫിക്കേോരായിരിക്കണം ഈ കായ്യത്തില്‍ ഗ്രന്ഥകാ 
രനേക്കാഠം എനിക്കുള്ള യോഗ്ൃതയ്തുടിസ്ഥാനം. 

““മററുള്ള ഭേപോ ഭൂവി പോന്നവാറു 

വിഷാദമായി കമലോത്ഭവന്നു 

ഏതാന്‍ കെടുപ്പാനിവരേച്ചമച്ചു 

തേഷാം ച ചേരും Spoons ae 
ഇങ്ങനെയാണ്‌ ആ മഹാകവി ഞങ്ങാംക്കു കം 
അനുമോഭനപത്രം. ഭേപന്മാരേ തേജോവധം ചെയ്യുന്ന 
കൂടുക്ക്‌ മരു അന്വലംചുറരിക്കലയേ പുറത്താക്കാനോ 
പ്രയാസം എന്നായിരിക്കും തിരുവുള്ളം.  രാജശാസന 
നടക്കട്ടേ. 
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൫ 
ne ജാതിത്തൊഴില്‍ കൈമറിഞ്ഞു പോയ്ക്കഴിഞ്ഞു. എ 
യത്തു തൊഴിലും ഏതു ജാതിക്കും എടുക്കാം എന്നല്ല എട 
് ക്കണമെന്നുകൂടി ആയിട്ടുണ്ട്‌. ഇതുവരെ ചാക്യാര്‍കല 
യെ മറരാരും കൈക്കലാക്കീട്ടില്ല. കൈയും മെയ്യുമൊ 
1 തൂടുപ്പം പകിട്ടും കാട്ടി അനുകൂലിപ്പിക്കാന്‍ ഭനാ 
യാല്‍ അനുസരിക്കുന്ന കലയല്ല അതു്‌. നാക്കും നോ 
തലയും നന്നായാലേ ആ കല സ്വാധീനമാകയുള്ള. 
ദ്റ്രിടികൊണ്ടു' ഒപ്പിച്ചുമാഠാവുന്നതല്ല “കൂത്തും കൂടി 
യ്രാഴ്ൃവും? എന്ന്‌ ഈ ഗ്രന്ഥം വായിച്ചാല്‍ അറിയാവു 
ങ്ങി, നാഃ കലകളില്‍ വല മനോധമ്മങ്ങളും ക 
ലു ഒനനുളൂടീട്ടണ്ട്‌'. കഥകളിപ്പാട്ടിന്നു ഹാമ്മോണിയം തര 
ക്കേടില്ലെന്നു പറയുന്ന കാലമായിട്ുണ്ടു . വരിഷ്ഠാരത്തി 
ന്‍െറ മനോധമ്മം ബാധിക്കാത്തതു കൂത്തും കൂടിയാട്ട 
പം മാത്രം. കൂത്തിലേ മനോധമ്മം ചാക്യാരുടെ വാക്കി 
ലാണ്‌; വേഷത്തിലും വിഷയത്തിലുമല്ല. 
ചാക്യാര്‍കലയുടെ ആകൃതിയും പ്രകൃതിയും സവ 
സ്ുഹിന്തുക്കളില്‍തന്നേ പലരേയും പഠഞ്ഞറിയിക്കേണ്ട 










തായിട്ടാണ്‌ ഇന്നും ഇരിക്കുന്നതു. - പരിധി ചെറുതും 
പ്രയോജനം വലുതുമാണ്‌ . ചാക്വാര്‍കൂത്തിന്‍െറ സ്വത്ര 
വവും സ്വഭാവവും കണ്ടറരിയുന്നതുപോലെ വായിച്ച ര 

നം സിക്കാവന്ന വിധത്തിലാണ്‌ ഇതിലെ ശൈലി. ലളി 
തഭാഷയില്‍ എഴുതീട്ടുള്ളതുകൊണ്ടു പ്രയോജനം വദ്ര 

യ ക്കുകയും ചെയ്യും. 

ചാക്യാര്‍പഭത്തിന്‍െറ ഉത്ഭവസ്ഥാനം തേടിപ്പി 

ടിക്കാന്‍ ഗ്രന്ഥകാരന്‍ വങൂരെ ക്ലേശിച്ചിട്ടുണ്ട്‌ . മലയാ 


+ 5 


൬ 


മവും വരദേശവും ചുരറിസ്റ്റഞ്ചരിക്കേണ്ടിപന്നു. ഇന്നു കുളു 
വര്‍ എളുപ്പം നോക്കുന്നവരാണ്‌. ചാക്കില്‍നിന്നാണു 
ചാക്യാരുണ്ടായതു എന്ന്‌ എളുപ്പത്തില്‍ സാധിക്കാം. 
ഉല്പംചാക്കും കാലിച്ചാക്കുമല്ല. “മരണം? എന്നത്ഥമുള്ള 
“ചാക്ക്‌? എന്ന പദത്തില്‍നിന്ന്‌. നന്മൂരി ചാക്യാരാ 
യതിന്നുള്ള കാരണത്തെ ലം സന്ദഭത്തിന്നനുസരിച്ചുപന്യ്യ 
സിച്ചാല്‍ “ചാക്കിന്നുടു്തുവര്‍? “ചാകാറായവര്‍? “ചാ 
ക്യാര്‍? എന്നുള്ള അനുമാനം അടിസ്ഥാനമില്ലാത്തതാ 
വില്ല. കൂത്തും കൂടിയാട്ടവും കേരളത്തിലേയുള്ള. ചാ. 
ക്യാരെ പരദേശത്തുനിന്നു കൊണ്ടുവരാതേയും കഴിക്കാം. 
ചാക്യാരെ കണ്ടുപിടിക്കാന്‍ കഷ്ടപ്പെട്ടതില്‍ . പതിന്മട 


ങ്ങു ചാക്യാര്‍കലയെ കൈക്കലാക്കാന്‍ ക്ലേശിച്ചിട്ടുണ്ടട്‌ . 
വെറുതേയും വിലയ്ക്കും കിട്ടാത്ത ഈ വേദം വീണ്ടെടുത്ത 
തിനു ഗ്രന്ഥകാരന്‌ ലരു വരാഹാവതാരംതന്നെ ഖേണ്ടി 
വന്നിട്ടുണ്ടാകണം. തിരുമനസ്സിലെ ഉദ്ദേശശുഭ്ധിയാണ്‌ 
അതിന്നു സഹായിച്ചിട്ടള്ളത്‌. 

പാഠകം വറയുന്നതു നിന്നിട്ട വേണം. വുരാണം 
വായിക്കുന്നതു” ഇരുന്നിട്ടേ വയ്യു. പ്രബന്ധം വരയുചാന്‍ 
ചാക്യാര്‍ രംഗത്തില്‍ പ്രവേശിച്ചാല്‍ സ്വതന്ത്രനായി. 
കഥ പറയുന്നതിനിടയ്ക്കു ചാക്യാക്ക്‌ ഇരിക്കാം, നില്ല്യാംം 
നടക്കാം. അതുമാത്രമല്ല ദേചന്‍ സന്നിധാനം ചെയ്യു 
ന്നു ശ്രീകോപിലിനേക്കാഠം ശ്രേഷ്ഠതയും വലിപ്പവുമുള്ള 
കൂത്തമ്പലത്തിൽ തറമേല്‍ തറയില്‍ മഹാബ്രാഹ്മണരു 
ടെ നിറയപ്പെട്ട സഭാമദ്ധ്യത്തിൽ ഇട്ടിരിക്കുന്ന പീഠ 
ത്തിന്മേൽ ചാക്യാക്ക്‌ അഗ്രാസനം നല്യിയതിന്നുള്ള 
കാരണവും ചിന്തിക്കേണ്ടതാണ്‌. 


൭ 


““അനചഹിതതമൂലം തെറെറനിക്കെന്തുമാത്രം 
ദിനമനുവരുമാറുണ്ടെന്നു ഞാനോന്ജാനേ?? 


എന്നു പശ്ചാത്തപിച്ചു നന്മൃരിയെ ഭൂഷ്ടനാക്കിയതിന്നു 


ള്ള പ്രായശ്ചിത്തമായിരിക്കണം ചാക്യാക്കു സിദ്ധിച്ച 
ആഭിജാത്യത്തിന്നു കാരണം. 

സമുദായത്തിന്‍െറ ഉള്ളിലുള്ള കേട്‌ ഉള്ളവണ്ണം 
കാണുന്നു ചാ ss അപരാധികളുടെ നേരേ കക 
യമായ പാങ്‌ മയാസ്രും പ്രയോഗിക്കുന്നതില്‍ ആളെ 
നോക്കുക പതിവില്ല. ബ്രാഹ്മണര്‍തൊട്ട്‌ അന്ചപലവാ 


സിചരേയുള്ള സമുദായത്തേയും രാജാവിനേയും മാത്ര 


മേ ലാക്കാക്കിയിരുന്നുള്ള. നായര്‍സമുദായത്തെ ഭരി 
ച്ചിരന്നതു നായന്മാര്‍ തന്നെയായിരുന്നതുകൊണ്ടു തോ 
ലന്‍ഠ ശകാരവഷം ആ വഗ്ലക്കാക്ക്‌ 'ഏല്ലാതെകഴി 


ഞ്ഞു. പ്രസിദ്ധഗായ പരമേശ്വരച്ചാക്യാരാണു നായ. 


ന്മാരേയും കൂട്ടിപ്പിടിച്ചത്‌. അദ്ദേഹം താടകയുടെ ഉ 
പജീപനമാഷ്്ം വണ്ണിച്ചപ്പോം പാഠപ്പുഠത്തു വന്മൂരി 
യും രു സ്ര്രീയും തല കീഴ്‌ “വോട്ടിട്ട കൂത്തമ്പലത്തില്‍ 
നിന്നിറങ്ങിപ്പോോയ കഥ പ്രസിദ്ധമാണ്‌. കേഠാവികേ 
ട്ട ചാക്യാന്മാരുടെ പിശേഷപ്പെട്ട ഫലിതങ്ങം മിക്ക 
തും ഇതില്‍ ചേത്തിട്ടുണ്ടു”. ചെണ്‍മണിനന്മൃരിപ്പാടട 
കവിയല്ലെന്നു പറയുന്ന സാഫിത്യരസികന്മാരെ ഭയ 
പ്പെട്ടിട്ടായിരിക്കാം ശൃംഗാരം തീണ്ടീട്ടുള്ള ചില ഫലി 
തങ്ങ വിട്ടു കളഞ്ഞിട്ടള്ളതു്‌. 

ഇതിലേ ഉള്ളടക്കവും ഒതുക്കവും ക്രമപ്പെടുത്തലും വി 
ഷയത്തിഒന്‍റ മാജസ്സിനെ പ്രകാശിപ്പിക്കുന്നണ്ടു. ക 
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ദിയുന്നേടത്തെല്ലാം ചാക്യാര്‍ഭാഷ ഉവയോഗിച്ചിട്ടള്ള 
ത്‌ ഈ ശാസ്രൂത്തിന്‍െറ പഴമയ്ക്ക തെളിമ തോന്നിക്കു 
ന്നു. കൈയക്ഷരപ്രതി മലത്തിവച്ചു കൂത്തും കൂടിയാട്ട 
വും കണ്ടുകൊണ്ടിരിക്കുമ്പോഠം ഏടു മറിച്ചിട്ടിരുന്ന വിര 
ലുകഠം ചലിക്കാതെയായി. അപ്പോളാണു ഗ്രമ്ഥം അ 
പസാനിച്ചു എന്നു മനസ്സിലായത്‌. ഉദ്ദേശശുദ്ധിയില്‍ 
നിന്നു പുറപ്പെട്ടു ഉപകാരസമ്ൃദ്ധിയില്‍ എത്തിച്ചേ 
ന ഈ ഗ്രന്ഥത്തില്‍ കൂടുതല്‍ വിവരം ഇനിയും ചേരാ 
നുണ്ടെന്നു തോന്നിപ്പോയി. 
കൂടിയാട്ടത്തില്‍ അഭിനയക്രമവും ചടങ്ങും സ 
ത്രദായവും. വണ്ണിച്ചിടുള്ളതു കാലരവസ്ധയ്ക്ക യോജിച്ചു 
തുതന്നെ. പിഭൂഷകന്ില്ലാത്ത കൂടിയാട്ടം തുടങ്ങുമ്പോ 
കൂത്തമ്പലം ഒഴിവാകുന്നതു നടനെ കുറരമല്ല വിദ്യാഭ്യാ 
സത്തിനെറ പിഴച്ച വഴിയില്‍ കൂടി ചോകുന്ന കാണി 
കാക്ക? അപിടെ സ്ഥാനമില്ലാത്തതുകൊണ്ടാണു . ഈ 
ന്യൂനത വരിഹരിക്കുന്നില്ലെങ്കില്‍ കൂടിയാട്ടവും ഒരു കാ 
ടടിക്കൂട്ടലായി കലാശിക്കും. രാജാവും പ്രജകളും യത്തി 
നടന്മാരേയും നാട്ടുകാരേയും നന്നാക്കി കൂടിയാട്ട 
ത്തിന്നു വില കൂട്ടേണമെന്നു പ്രാത്ഥിച്ചുകൊണ്ട്‌ അന്വ 
ലം ചുറദി നടന്നിരുന്ന ഈ ചാക്യാര്‍കലയെ സജ്ജന 
സമക്ഷം അവതരിപ്പുക്കുന്നു. 


അമ്പാടി നാരായണലച്ഛതുവാഠം. 


മുഖവുര 
കൂത്തും കൂടിയാട്ടവും? ക്ഷേത്രത്തിന്നുള്ളിലുള്ള കൂത്ത 
മ്പലത്തില്‍വച്ചു നടത്തപ്പെട്ടുപോരുന്നതിനാല്‍ ക്ഷേ 
ത്ൂപ്രചേശനാനുവാദം സിദ്ധിച്ചിട്ടില്ലാത്ത ഹിന്ദുക്കഠക്ക്‌ 
അതിഒ നപ്പൂറദി യാതൊരു ഗന്ധധുമില്ലെന്നുതന്നെ പഠ 
യേണ്ടിയീരിക്കുന്നു. എങ്ങനേയായാലും ഉല്‍കൃഷ്ടമായ 
ഒരു കലയുടെ ചരിത്രവും ചടങ്ങുകളും തീരേ തേഞ്ഞുമാ 
ഞ്ഞുപോകുന്നതിന്നു മുന്മു രേഖപ്പെടുത്തി വയ്യേ ങടതു 
ഭാഷാഭിമാനികളുടെ ധമ്മമാണല്ലോ, 
പംശതന്തു കൊടുമ്പിരിക്കൊള്ളാതേയും മാമൂലിന്നു 
മാലിന്യം തട്ടാതേയും വരിഷ്ഠാരങ്ങളില്‍ ധിക്കാരം കാ 
ണിക്കാതേയും ലഘുജീവിതത്തില്‍ അലഘുത്വം കാണി 
ക്കാതേയും മററും ഇന്നു ഭാരതവഷത്തിലുള്ള രാജവംശ 
ങ്ങളില്‍ ഒരു ഉത്തമസ്ഥാനത്തെ അലങ്കരിച്ചുപോരുന്ന 
താണല്ലലൊ കൊച്ചീ രാജകുടുംബം. ഈ കുടുംബത്തില്‍ 
-അജ്ഞന്മാരോ അധമ്മചാരികളോ ആരുംതന്നെ അവ 
തരിച്ചിട്ടില്ല. ജനങ്ങാംക്കെല്ലാം അന്വത്ഥനാമാവായ 
അമ്മാമനായി ഭാഷാകൈകായ്യകത്താവായി വത്തിക്കു 
ന്ന മഹാമഹിമശ്രീ കേരളൂവമ്മ (അമ്മാമന്‍)തമ്മുരാന്‍ 
ബി. എ., ബി. എല്‍. തിരുമനസ്സിലെ യോഗ്യതകാഠം 
വിദേശങ്ങളിലും സുപ്രസിദ്ധങ്ങളാകയാല്‍ ഇപിടെ പ്ര 
സ്താപിക്കേണ്ട ആവശ്യമില്ലല്ലൊ. ഈ തിരുമനസ്റകൊ 


ന 
ണ്ടു മലയാളികളായ മരുമക്കഠാക്കു സമ്പാദിച്ചുകൊട 


1 


ത്തിട്ടുള്ള അക്ഷയനിധികളില്‍ മെച്ചമേറിയതാണ്്‌ ഈ 
“കൂത്തും കൂടിയാട്ടവും.” 

ഈ ഗ്രസ്ഥത്തിന്‍െറ സ്വഭാവത്തെപ്പുറരി പുസ്തകക 
ത്താവും അവതാരികക്കാരനും വഠഞ്ഞിട്ടള്ള തിനാല്‍ ആ 
ഭാരം മുഖവുരക്കാരനില്ല. ഇപ്പോഠം. നടന്നുവരുന്നകൂത്തി 
॥ന്‍റയും കൂടിയാട്ടത്തിന്‍റയും പ്രതിച്ഛായയാണ്‌ ഇതെ 
നനല്ലാതെ അതിന്‍റ സ്തൃക്ഷ്രര്ൂപമാണിതെന്ട്‌ ആരും 
തൊറിദ്ധരിക്കയില്ലെന്നു വിശ്വസിക്കുന്നു. കര്‍ടുകളഞ്ഞു 
ശുദ്ധിചെയ്യെടുത്താല്‍ കൂത്തിന്‍േറയും കൂടിയാട്ടത്തിന്‍ര 
യും ശുദ്ധരൂപം എല്ലാവക്കും മനസ്സിലാക്കുന്നതിന്നു പ്ര 
കൃതഗ്രനമ്ധാം പവരമപ്രയോജനമായി വരിണമിക്കുന്നുതാ 
ണ്‌. വരമവുരുഷാത്ഥത്തെ പ്രതിപാദിക്കുന്ന കൂത്ത്‌ എ 
ല്ലാ ക്ഷേത്രങ്ങളിലും പ്രതിചഷം നടത്തുന്നതിന്നു ക്ഷേ 
ത്രാധികാരികഠം ശ്രമിക്കേണ്ട താകുന്നു. 

സാധുനാരായണസേപചനമാണ്‌ ഈശ്വരഭജനമെ 
ന്നു ശ്രീരാമകൃഷ്ണുപരമഫംസര്‍ പലതവണയും അരുളി 
ച്ചെയ്തിട്ടണ്ട്‌. ആ പരമഹംസരുടെ കല്പനയ്യ്ാരു വി 
കല്പം വരുത്താതെ ഈ വിശിഷൃഗ്രസ്ഥം ഈ സാധുനാ 
രായണന്ദില്‍ അല്ലിച്ച തന്പുരാൻ തിരുമനസ്സിലേ കാ 
രുണ്ദാതിശയത്തെ പ്രസാധകന്‍ നക്തന്ദീചം ഭക്തി 
പൂൃവ്വം അനുസ്മരിക്കുകയും തിരുമനസ്സിലേക്കു സകലാഭീ 
ഷ്കങ്ങളും ടീഗ്ലായുരാരോഗ്യാഭി സവ്വസുഖങ്ങളും അരു 
കൂനനാതിന്നു പരാശക്തിയെ പ്രാത്ഥിക്കുകയും അസിഹ 
സ്കന്മാരായ നായന്മാക്കു പുതുവാളില്‍ ആസക്തിയും * 
' അഭിരുചിയും ജനിക്കുന്നതാകയാല്‍ പേരു കേട്ടൊരു ഭാ 
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യായ ശ്രീമാന്‍ അമ്പാടി നാരായണലച്ഛതു ലു 
കുടെ അവതാരികയേ ബഹൂമാനപ്ൂവ്യം സൽ 
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വെള്ളായ്ക്കൽ നാരായണമേനോന്‍; 
പ്രസാധകന്‍. | 
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രണ്ടാം പതിപ്പിനെ 


മുഖവുര 

ഒന്നാം പതിപ്പിനെ പരിഷ്കരിച്ച പതിപ്പാണ്‌ 
ഇത്‌. കൊച്ചിഗപമ്മേണ്ടിന്‍രയും, ഈ പുസ്തകം 
൧ന്‍൩വ-ലെ ബി. എ. പരീക്ഷയുടെ അഞ്ചാം ഗ്രൂപ്പി 
ലേക്കും ഥന്‍മ്മപന്‍-ലെ വിദ്വാന്‍ (ഫൈ നല്‍) പരിക്ഷ 
യതും പാഠപുസ്തകമായി തിരഞ്ഞെടുത്ത മദിരാശിസദ്യക 
ലാശാലവാറഠപുസ്തകക്കമ്മിഠരിയുടേയും വിവേകഷൂവ്വമാ- 
യ ഭൌദായ്കത്താലാണ്‌ ഈ രണ്ടാം വതിപ്പിനു സംഗതി 
യായതു എന്നു കൃതജ്ഞതാപൃവ്യം പ്രസ്താവിച്ച കൊള്ളുന്നു. 
ഈ രണ്ടം പതിപ്പ്‌ അച്ചടി തുടങ്ങിയതിനു ശേഷം 
കഴിഞ്ഞ ചിങ്ങം വന്‍പാംന്ദ- ഗ്രസ്ഥകത്താവു തിരുമന 
സ്തകൊണ്ടു തീപ്പെട്ടപോയ വിവരം അസഹനീയമായ 
മനോവ്ൃഥയോടുകൂടി രേഖപ്പെടുത്തേണ്ടിവന്നി രിക്കുന്നു. 
തിരുമനസ്സിലേ ജീവചരിത്രസംഗ്രഹം ഈ പുസ്ത 
കത്തില്‍ ചേത്താല്‍കൊള്ളാമെന്നു താല്‍പയ്യമുണ്ടെ 
ങ്കിലും അതു കുറച്ചധികം മനസ്സ്റിരുത്തിയും വിസ്ത്രിച്ചും 
ചെയ്യേണ്ടതിനാല്‍ ജ്പ്പോഠം ഈ മുഖവുരയില്‍ ചേ 

ക്കുന്നില്ല. . 


തൃശ്ശിവപേരൂര്‍ം ലക്ഷ്ടീഭായിപ്രവത്തകന്മാര്‍. 


ലക്ഷ്ീഭായിആദ്ദപീ സ്‌, 
൨൧൨൧൪. | 
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““യസ്തന്‍മയാന്‍ ഹൃദയസംവദനക്രമേണ 
ദ്രാക്‌ ചിത്രശക്തിഗണഭൂമിചിഭാഗഭാഗീ 
ഹഷോല്ലസൽപരവികാരജുഷഃ കരോതി 


വന്ദേതമാം തമഹമിന്ദുകലാവതംസം.?* ൧ 


ഗംഗാധരം തുംഗഹിമാച ലപ്രിയം 
പ്രിയാപിഭക്താദ്ധശരീരമീശ്വരം 
പ്രദോഷകാലേ നടനോത്സചോത്സുകം 


ശംഭളം ഭജേ ശങ്കരമന്തകാന്ത കം. © 
3 I 2 


ക്‌ 

“പഞ്ചാബ്‌ ജവത്തനാാധീശം 
' പഞ്ചാക്ഷരപരം ഫരം 
 പഞ്ചതാപരിഹത്താരം 


വാഞ്ചിതപ്രദമാശ്രയേ. ൩ 
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കുത്തും കൂടിയാട്ടവും 


1 


“കൂത്തും” “കൂടിയാട്ടവും?” എന്നു രണ്ടു പകംകൊണ്ടു 
നിദ്ൃചിക്കുന്ന വിഷയങ്ങഠാക്ക്‌ ആ -അഭിധകളേക്കാഠം 
വാക്കും? “അഭിനയവും”, അല്ലെങ്കില്‍ പ്രബന്ധയും? 
നാടകവും? ബെ വേര്‍ വറയുന്ന താണ്‌ അധികം ശ 
രിയാവുക. “കൂത്തു ” എന്നു പദം *കൂദ്‌ ? എന്നു ധാതു 
വില്‍നിന്നണ്ടായ 4കൂദ്ദനം? എന്നു സംസ്കൃതപദത്തിഒന്‍ഥ 
തല്‍ഭവമാണ്ച്‌. കൂദ്ദനം? എനാ പദത്തിനു നൃത്തം എ 
ന്നും വിനോഭം എന്നു്‌ അത്ഥം കാണുന്നുണ്ട്‌ . അതുപ്ര 
കാരം “കൂത്തു *എന്നു വാക്കിനു ഗുണ്ടാര്‍ട്ടുസായ്കു “നൃത്തം”? 
“വിനോദം”, “നാടകം? എന്നു മൂന്നു അത്ഥം കൊടുക്കുക 
യും. അതിന്നു “പോല്‍കൂത്തു നേന? (ഇവിടെ * പോല്‍ 


കൂത്ത്‌ ” എന്നാല്‍ “നാടകം? എന്നാണ്‌ അത്ഥം), “കൂ 

ത്തമ്പ്ലം? (ചാക്യാരുടെ വാക്കും അഭിനയവും നടത്തു 
ന്നതിന്നു ക്ഷേത്ര ങ്ങളില്‍ പ്രത്യേകിച്ചു രചിച്ച സ്ഥലം), 
“കൂത്തരങ്ങ്‌ ? (നാടകക്കൊട്ട) എന്നു വഴയ ഗ്രന്ഥങ്ങ 
ളില്‍നിന്നു മൂന്നുഭാഹരണം കാണിക്കുകയും ചെയ്തിട്ട 
ണ്ട്‌. ശ്രീമാന്‍ ശ്രീകണ്േശ്വരം ജി. പാത്മനാഭപിള്ള 


കൂത്ത്‌ ” എന്നു പദത്തിനു “കേളി”, “നൃത്തം”, “താണ്ഡ 
വം, “ചാക്യാര്‍ ചെയ്യുന്ന കഥാപ്രസംഗം? എന്നെല്ലാ 
മത്ഥമുണ്ടെന്നു വറഞ്ഞിരിക്കുന്നു. നൃത്തവും വിനോദഭപ്ര 
ദാനവും കൂത്തിലും കൂടിയാട്ടത്തിലുമുണ്ടു്‌ . ഭൂത്തിൽ;അ 
ഥവഠുവാക്കില്‍, ചാക്യാര്‍ രംഗപ്രവേശംചെയ്തു രംഗ 


¢ [ 
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വന്ദനം കഴിഞ്ഞാല്‍ പിന്നെ ഉടന്‍തന്നെ “ചാരി? എ 
ന്ന സാങ്കേതികസംജ്ഞയുള്ള നൃത്തമായി. ഈ നൃത്ത? 
കഴിയാതെ വാക്കു തുടങ്ങുക പയ്യ. ഈ നൃത്തം പിഴ 
ച്ചാല്‍ ചാക്യാര്‍ പ്രായശ്ചിത്തം ചെയ്തുകൂടി ചേണം. ആ 
ത്ര പ്രധാനവും, അനിവായ്യുവും, ദൈചികവുമാണു വാ 
ക്കില്‍ ഉള്ള നൃത്തംതന്നെ. പക്ഷെ വാക്കിലെ നൃത്തം 


മരു “വഴിവാടു?മാത്രമാണ്‌. വാക്ക്‌ അതായതു, ഗദ്യ. 


വദ്യങ്ങാം ചൊല്ലി അത്ഥം വറയുക എന്നതുൃതന്നെയാ 
ണു പ്രമാണവും ളി? അതുകൊണ്ട്‌ 
ee “കുത്ത്‌” എന്ന സംജ്ഞയിലധികം നല്ലതു 
പോക്ക്‌ ? എന്നോ പ്രബന്ധംപഠയല്‍ എന്നോ ആണ 
ല്ലോ. കൂടിയാട്ടത്തില്‍ “ആട്ടം? എന്നു പദം കൊണ്ടുത 
ന്നെ അതില്‍ നത്തനത്തിന്നുള്ള സ്ഥാനം വീശദമാക 


നുണ്ട്‌. എന്നാലും അതില്‍ അആൂട്ടത്തിനേക്കാഠാം അഭി ; 


നയത്തിന്നു; ' അതായതു നാട്യത്തിന്ന്‌ ം ആണു പ്രാധാ 
വൃതം പ്രകൃഷ്ടസ്ഥാനവുമുള്ളതു്‌. “കഥകളിയില്‍ “ചൊ 
ല്ലിയാട്ടം? എന്ന പദംകൊണ്ടു കുറിക്കുന്ന ആട്ടക്കല കൂടി 
യാട്ടത്തില്‍ ഇല്ലാത്തപോലെത്തനൊയാണെന്നും കൂടി 


യാട്ടത്തില്‍ നൃത്തംപോലെ : ഒന്നു ചെയ്യന്നുണ്ടെങ്കിലും 
നടനന്‍െറ പതിഞ്ഞുനിന്നുള്ള അഭിനയവും വിദൂഷക 


ന്‍റ വാക്കുമാണു കായ്കുമായിട്ടുള്ള തെന്നും പറഞ്ഞാല്‍ 
ഇതിലും ആട്ടത്തിന്‍െറ സ്ഥാനം സ്തറഷ്ടമാകമല്ലൊ. കൂ 
ടിയാട്ടത്തിലും നൃത്തം ഒരു ദൈചികക്രിയയാകകൊ 
ണ്ട്‌, അതിന്നു” അത്രത്തോളം പ്രാധാന്യം കൂടിയാട്ട 
ത്തിലുമുണ്ടു്‌. ഇത്രയം പറഞ്ഞതുകൊണ്ട്‌ സാധാരണ 
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“ay 


% 


൩. 


ഭാഷയില്‍ ഈ കലകരം രണ്ടിനേയും “കൂത്തും? “കൂടി 
യാട്ടവും? എന്നു പഠഞ്ഞുപോരുന്നുണ്ടെങ്കിലും ആ പദ 
ങ്ങളുടെ അപഗ്രഥനനിരൂപണം ചെയ്യുന്തായുാല്‍ അ 
വയ്ക “വാക്കും? “അഭിനയവും? എന്നു വേര്‍ നലൃയന്നതാ 
ണ്ട്‌ അധികം അത്ഥവത്താവുക എന്നു വിശദമാണല്ലോ. 
ഈ വിഷയത്തില്‍ കലിതിലകന്‍ കൊട്ടാരത്തില്‍ ശ 
കളി ഇങ്ങനെ പറഞ്ഞിരിക്കുന്നു. “ചാക്യാന്മാരുടെ 
കലപിദ്ദുകഠം വാക്കും ആട്ടവുമാണല്ലോ. “വാക്ക്‌? എ 
ന്നു പറഞ്ഞാൽ ചന്ദൂപ്രബന്ധങ്ങളും നാടകങ്ങളിലെ 
വിഭൂഷകന്‍െറ ഭാഗങ്ങളും ചൊല്ലി ശരിയായും യുക്തി 
യുക്തമായും അത്ഥം വറയുകയും, “ആട്ടം?” എന്നു പഠ 
ഞ്ഞാൽ നാടകങ്ങളിലെ കഥാനായകന്‍ മുതലായവരു 
ടെ പള കര്‍ ത്ഭിനയിക്കുക 
യുമാകുന്നു.?? എന്നാലും എന്‍റ പ്രസംഗപിഷയം 
“കൂത്തും കൂടിയാട്ടവും? എന്നു പ്രസിദ്ധംചെയ്തുകാണുന്ന 
തുകൊണ്ടും, അപ്രകാരംതന്നെ സാധാരണഭാഷയില്‍ 
ഉപയോഗിച്ചുവരാറുള്ളതുകൊണ്ടും, എന്‍െറ പ്രസംഗ 
ത്തിലും ഞാന്‍ ആ പദങ്ങാംതന്നെ' ഉപയോഗിക്കാം. 

കൂത്തും കൂടിയാട്ടവും ചാക്കിയാന്മാരുടെ, അഥചാ 
ചാക്യാന്മാരുടെ കുലപിച്ൃയുംം ജാതിധമ്മവും, ഉവജീവ 
നമാഴ്ഗൂവുമാണ്‌ - ഈ കലകഠം കേരളത്തിലെ അനാ 


ചാരങ്ങളിൽ വെട്ടതാണെന്നാണു ഗുണ്ടാട്ടിന്‍ അഭി 
പ്രായം. ചാക്യാന്മാര്‍ അനാചാരപ്രവത്തകനായഃശ 


കരാചായുസ്വാമിയുടെ കാലത്തിന്നു ശേഷമുണ്ടായവരാ 
ണെന്നു സമ്മതിക്കുന്നുപക്ഷംമാത്രമേ ഈ അഭിപ്രായ 


൪ 


ത്തിന്നു സാധുത്വമുള്ള. എന്നാല്‍ കേരളഭാഷാചരിത്ര 
ത്തില്‍ ശ്രീമാൽ ഗോദിന്ദപ്പിള്ള പറഞ്ഞിട്ടുള്ളത്‌ ഇങ്ങ 
നെയാണ്‌ :_ “പണ്ടു വരശുരാമന്‍ൊ കാലത്തു വരദേ 
ശത്തുനിന്നു സ്ൃതകുലജാതന്മാര്‍ (അതായതു ബ്രാഹ്മണ 
സ്ര്രീകളില്‍ ക്ഷത്രിയക്കു ജനിച്ചവര്‍) കേരളത്തില്‍ വന്നു. 
കേരളത്തിലെ ഉത്തമകലത്തിലെ ഭമ്പതിമാരില്‍ നിന്നും 
പ്യഭിചാരംകൊണ്ടു്‌ അനുലോമമായി ദോഷച്ചെട്ടാല്‍ 
പാത്രമോ ബീജ ടമാ ഒന്നു ശുദ്ധവും ഒന്നു്‌ അശുദ്ധവും 
ആയിരിക്കുമ്പോ ca പുരുഷന്മാരെ പരശുരാ 
മന്‍ സ്ൃതകുലക്കാരോടു ചേതത. പുരാണകഥകളെ പ്ര 





ബസാമാക്കീട്ടുള്ള തിനെ സഭയില്‍. പ്രകാശിപ്പിക്കുകയും_ 


നാട കങ്ങ0ം സഭയില്‍ അഭിനയിച്ചാടുകയും ചെയ്തു ദേ 
വനും ജനുങ്ങഠാക്കും പ്രീതിവരുത്തുന്നത്‌ അവക്കു വൃ 
ത്തിയായി കല്ിക്കുകയും ചെയ്തു. ജ്ര ആജ്ഞനുസര 
ണം പ്രവത്തിക്കുന്നതിനെ കേരമുത്തില്‍ ച്ചാ ക്യാന്മാര്‍ 
കൂത്തെന്നു പായുന്നു. 7 ചാക്യാന്താര്‍ പണ്ടു സ്ൃതകലജാ 
തന്മാരായ പരദേശികളായിരുന്നു. ആ ജാതിയില്‍പെട്ട 
ഒരു കുലം വരെ പണ്ടെ കേരളത്തിലേക്കു വന്നുവെന്നും 
ആ കുലം, നാമാവശേഷമാകാററായപ്പേോഠം “ആടുക്കളു 
ദ്ദോഷം?കൊണ്ടു കാലത്തില്‍ പെട്ടവരെ ആ കുലത്തില്േ. 
ക്കു ചോറും കൊടുത്തെടുത്തു്‌ അതിനെ പ്രദത്യകജാതിയാ 
ക്ിക്കല്ലിച്ചുച്ചെന്നുമായി ൭൭൭ രതിഫ്യം. ഥാപ്പെപാമാണ്ട 


ത്തെ കൊച്ചിയിലെ” കായനേഷ്ടാരിറിപ്പോട്ടില്‍ പഠഞ്ഞു 
കാണുന്നു. ഈ അഭിപ്രായംതഒ ന്നയാണു ശ്രീമാൻ, 
എൽ; കെ, അനന്തകൃഷ്ണയ്യര്‍ അദ്ദേഹത്തിനൊ “കൊ 


നു 


൫ 


വിയിലെ ജാതികളും മ തങ്ങളും? എന്ന ഗ്രന്ഥത്തില്‍ 
സ്വികരിച്ചിരിക്കുന്ന തും. ആ ഗ്രദ്ഥത്തില്‍തന്നെ അദ്ദേ 
ഹം മിഴാവിനെ(കൂത്തിനും കൂടിയാട്ടത്തിനും മാത്രം ൭ 
വയോഗിക്കുന്നതും നമ്പ്യാര്‍ കൊട്ടുന്നതുമായ ഒരുതരം 
വാദിത്രം)പ്പുരഠിപ്പുഠയുമ്പോം അതു” ആദ്യം ശ്രീപര 
ശുരാമ൯ ഏപ്ലെെടുത്തിയ മട്ടില്‍ തന്നെയാണു്‌ ഇന്നും ഇ 
രിക്കുന്നതു ; അതിന്നു പിന്നീടു യാതൊരു മാററവയം വ 
ന്നിട്ടില്ല എന്നും പറയുന്നുണ്ട്‌ . ശ്രീമാന്‍ ആറര കൃ 
ഷപ്പിഷാരടിയുടെ അഭിപ്രായത്തില്‍ കേരളത്തില്‍ കൂ 
ത്തിന്‍ഠയും കൂടിയാട്ടത്തിന്‍രേയും ആഭി അപിദിതമാ 
ണെന്നാണ്‌. ഇവയുടെ ഇന്നത്തെ സന്ത്രദുയവും ഈ 
നിലയില്‍ ഇപ എത്തുന്നതിന്നു മുമ്പുള്ള ഇവയുടെ സ്ഥി 
തിഗതികളും ആലോചിച്ചാലും ഇവ രണ്ടും കേരതുത്തില്‍ 
വളരെ ത്തന ദ്ദ നടപ്പില്‍ചന്നിട്ടു 
ളള വയാണെന്ന്‌ ഉരഹിക്കുവാനാണു കാരണം കാണുന്ന 
ത്‌. ഇന്നത്തെമട്ടില്‍ ഇവ കേരളത്തില്‍ മാത്രമേ തുള്ള 


ചെന്നും അതുകൊണ്ട്‌ ഇവ കേരളത്തിലെ അനാചാര 
ങ്ങളില്‍ . ഉഠാപ്പെടുന്നുവെന്നും വച്ചുകൊണ്ടായിരിക്കാം 


ഗുണ്ടാര്‍ട്ടു ഇവയെ കേരളാനാചാരങ്ങളുടെ വകുപ്പില്‍ 
ചേക്കവാനുള്ള കാരണം എന്നേ ഇക്കായ്യുത്തില്‍ രി 


“വന്‍ തരമുള്ള. അല്ലെങ്കില്‍ കൂടിയാട്ട്‌ത്തിന്‍രയും ളൂ 
ത്തിന്‍റയും ൭ല്‍പത്തിസ്ഥാനവ്യം ആദി രൂപ വുമായ 
ഭര തശാസ്രപ്രകാരമുള്ള അഭിനയവും നൈമിഷാര 
ണ്ുത്തില്‍വച്ച ലോമഹഷണമഹഷിയുടെ പുത്രനായ 
ഉ ഗ്രശ്ശൂവസ്ററ വറയുന്ന പുരാണകഥകളും, എന്നുവേണ്ട, 


൬ 


അത്തരത്തില്‍ ചേനാ മഹാഭാരതംപോല്ം കേരളാനാ 
ചാരങ്ങരാക്കായി സൃഷ്ടിച്ചതാണെന്നു സമ്മതിക്കേണ്ടി 
വരും. 3 
കൂത്തിന്‍റയും കൂടിയാട്ടത്തിന്‍റയും കൈകായ്യ 
കത്തൃത്വക്കാരായ ചാക്യാന്മാരുടെ “ചാക്യാര്‍? എന്ന 
പേരിനെപ്പുറദി യാണ്‌ ഇനി ആലോചിക്കേട്തു്‌ “ചാ 
ക്യാര്‍? എന്ന പടത്തിന്നു പലരും പലപിധത്തിലും അ 
ത്ഥം നല്തീട്ടുണ്ട്‌. അപയില്‍ മാരോന്നും നല്ല്ിയിരിക്കു 
നതു? ഈ പ്വദത്തെ പലതരത്തില്‍ വിശകലനംചെയ്തു 
കൊണ്ടും ചാക്യാരുടെ 'ആധുനികസാമുദംയികസ്ഥാന 
വും പ്രവൃത്തിയും ആസ്പദമാക്കി ചച്ചചെയ്തി അതില്‍നി 
ന്നുള്ള അനുമാനംകൊണ്ടും ആയിരിക്കണം. അതിനാല്‍ 
ഒരത്ഥവും ശുദ്ധമേ അബദ്ധം എന്നു പറഞ്ഞു തീരേത്യ 
ജിക്കവയ്യു എന്നുള്ള പൃവ്വപീഠികകൂടി ഇവിടെ പേണ്ടി 
യിരിക്കുന്നു. ഥഠപെ-ലെ കാനേഷ്ടാരിറിപ്പോട്ടിൽ “ചാ 
-ക്യാര്‍? എന്നു പദം *ൃദരാഘ്യാര്‍? (അതായതു “മാമ്ത്പുരു 
ഷന്മാര്‍?) എന്നതിന്‍െറ പ്രാകൃതരൂപമാണെന്ന്‌ ആഗ്ര 
സന്ഥത്തിന്‍െറ കത്താവു” അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. ശ്രീ. ശ്രീക 
ണ്േശ്വരം പത്മനാഭപിള്ള പറയുന്നതും “*ശ്ലരഘ്യകുലജ 
ന്വന്മാരായിരുന്നതിനാല്‍ അലക്കു ;ചാക്യാര്‍ എന്നു 
വേര്‍ കൊടുത്തു?” എന്നാണ്‌. “കൊച്ചിയിലെ ജാതി 
കളം മതങ്ങളും? എന്ന ഗ്രന്ഥത്തില്‍ “ചാക്യാര്‍? എന്ന 
പദം “ഗ്ലാഘു്യവാക്കുകാര്‍? എന്നതിന്‍റേയോ “ഗ്ലാഘ്യക 
ലക്കാര്‍? എന്നതിന്‍ോയോ തല്‍ഭവമാണെന്നു വറഞ്ഞി 
രിക്കുന്നു. കവിതിലകന്‍ കൊട്ടാരത്തില്‍. ശങ്കുണ്ണി. പഠ 
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യുന്നതു “ഗ്രാ ഘൃവാക്കുകാര്‍?എന്നതിന്‍െര തല്‍ഭവമാണു 
“ചാക്യാര്‍? എന്നു പദം എന്നാണ്‌ . ഗുണ്ടാട്ടീന്‍ൌര നി 


ഘണ്ടുവില്‍ “ചാക്യാര്‍, അഥവാ “ചാക്കിയാര്‍? എന്‍, 
തു “ചാക്കി? എന്ന പദത്തില്‍നിന്നുണ്ടായ ബഹുമാന 
ബഹൂവചനപദമാണെന്നാണ്‌ എഴുതിയിരിക്കുന്നതു. 
ചോക്കി? എന്ന പദംതന്നെ “ദ്ാഘ്യാര്‍? എന്നതി 
യോ “സാക്ഷി? എന്നതിന്‍റയോ “ശാക്യര്‍? (ബുദ്ധമത 
ക്കാര്‍) എന്നതിന്‍്റയോ തതഭവമാണെന്നുകൂടി അതിൽ 
ചേത്തിട്ടണ്ട്‌ . ബുദ്ധമതത്തില്‍നിന്നു വൈഭദികമതത്തി _ 
ലേക്കു വരിവത്തനം ചെയ്തവനെ ശാക്യന്‍ എന്നു വറ 
ഞ്ഞുകാണുന്നതുകൊണ്ടാണു ഗുണ്ടാര്‍ട്ട്‌ ഇങ്ങനേയും വറ 
യുവാന്‍ കാരണമെന്നു തോന്നുന്നു. “ചാക്കിയ൯?, അ 
ല്ലെങ്കില്‍ “ചാക്കൈയന്‍? എന്ന "പദം ലക്ഷണക്കാരന്‍, 
പുരോഹിതന്‍, ക്ഷേത്രങ്ങളിലും കോവിലകങ്ങളിലും ൬ 
ത്തനാട്യങ്ങാം നടത്തുന്ന ജാതിക്കാരന്‍ ന്ത ര 
മായിട്ടം, “ചാക്കൈ? എന്ന വഭം ലക്ഷണക്കാരന്‍ എ 
ന്നും തര; അതായതു ഉയത്തിക്കെട്ടിയ സ്ഥലം (ഒരുവ 
ക്ഷെ അതു രംഗം എന്നതിന്‍െര പയ്തായമായിട്ടും വരാം) 
എന്നത്ഥമായിട്ട കാണുന്നതുകൊണ്ടും, ചാക്യാക്കു; “ചാ 
ക്കിയന്‍൯? എന്നും ചോക്കൈയന്‍ എന്നും പേരുകഠാ പ 
റഞ്ഞുകാണുന്നുതുകൊണ്ടും, ' “ചാക്യാര്‍? എന്ന മ. 
ക്കിയന്‍”? എന്നതിന്‍റേയോം, ക്ത ല്‍ 
॥ന്‍േറയോ രൂപഭേദമായിട്ടും വരാമല്ലോ. 


്ദാഘ്യര്‍? എന്നതിന്‍െറ തത്ഭവമാണു “ചാ ക്യാര്‍? 
എന്നു പഠയുന്നതിന്നുള്ള അടിസ്ഥാനം അവരുടെ ജന 


ക 
Cyt 


വ 


നംതന്നെയായിരിക്കണം. അവരുടെ വംശം സ്ൃതക 
ലം ജനനം ഉത്തമകുലത്തില്‍ട അടുക്കളദ്ദോഷംകൊ 


ണ്ടു കാലത്തില്‍വെട്ടവരെന്നാലും അവര്‍ ഉത്തമകുലജാ 
തന്മാര്‍തന്നെ. അശുദ്ധീകാരണം അവര്‍ ബ്രാഹ്മണര്‍ 
എന്നു നാമത്തിന്ന്‌ അധറന്മാരല്ലാത്തതുകൊണ്ട്‌ അവ 
ക്ക്‌ ഈ വേരു കൊടുത്തു എന്നുംവരാം. പുരാണപ്രസി 
ദ്ധവും പരാണകഥാകഥനംകൊണ്ടു വാവനവുമായ 
ദ്ാഘ്യസ്മൃതകുലത്തില്‍ ചേന്നതു കൊണ്ടും ്ശൂാഘ്യോര്‍?എ 
ന്ന പേരിന്നു അപര്‍ അംഹാന്മാരാണ്‌. ഇത്‌ ആസ്റ്റട 
മാക്കീട്ടായിരിക്കാം “ശ്ാഘ്യര്‍? എന്ന പദത്തില്‍ നിന്നു 
ണ്ടായതാണു “ചാക്യാര്‍? എന്നു പറയ്മവാന്‍ കാരണം- 


എന്നാല്‍ ഇങ്ങനെ വളച്ചുകെട്ടിപ്പഠയാതെ അവരെ അ 
ന്നു “സ്ൃതര്‍?എന്നു പിലിക്ടുവാനാണല്ലോ അധികം ന്യാ 


യവം വഴിയും. അതുകൊണ്ടു ചാക്യാര്‍ ശലൂാഘ്യയകുലജാത 
ന്മാരാണെങ്കിചും “ചാക്യാര്‍?എന്ന പദം ശ്രോഘ്യര്‍?എ 
ന്നതിനെഠ തത്ഭപമല്ലെന്നു തോന്നുന്നു. ഈ പ്രസ്താവ 
ത്തില്‍, ശ്രീമാന്‍ ആര്‍. നാരായണപ്പണിക്കര്‍ “ഭാഷാ 
സാഫിത്യചരിത്രാത്തില്‍ ഇങ്ങനെ " പരഞ്ഞിരിക്കുന്നു. 
ഇര കഥയെ വിശ്വസിക്കുവാന്‍ യാതൊരു നിവൃത്തി 
യുമില്ല. പ്യഭിചാരംകൊണ്ടു ദൃഷിച്ചവരുടെ സന്താന 
ങ്ങഠം ശ്ലാഘ്്യരാകുന്നതെങ്ങനേ? ഇതിനുംവുഠമേ പര 
ശുരാമന്‍ കൊണ്ടുപന്ന ഏതാനും ഞ്ചാഹ്മണകുടുംബങ്ങ 
ളീല്‍നിന്നു സൂതകലജാതന്മാരുടെ സംഖ്യ വദ്ധിപ്പിക്കു 
വാന്‍ തക്കവണ്ണം അത്ര വ്യഭിചാരിണികളെ ക്ഷ 
ങ്കിൽ ആ ബ്രാഹ്മണരുടെ അന്നത്തെ സ്ഥിതി എത്ര ക 
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ഷ്ടമായിരിക്കണം! അതു പിശ്വസിക്കാന്‍ നിപ്ൃത്തിയി 
ല്ല. ചാക്യാന്മാര്‍ ശുദ്ധകേരളീയര്‍തന്നെയായിരിക്കു 
നാണ്‌ ഇടയുള്ളതു്‌.?? ഈ അഭിപ്രായം അത്ര ശരി 
യാണെന്നു തോന്നുന്നില്ല. പ്ൃഭിചാരംകൊണ്ടു “ദുഷിച്ച 
വരാണെങ്കിലും ഇവര്‍ ജനിച്ച കുലമായ ബ്രാഹ്മണക 
ലം ശാഘ്യമാണല്ലോ. അതുപോലെത്തന്നെ പിന്നീടു 
ചേനാ കുലവും ടമാഘ്യമായ സ്ൃതകുലമല്ലേ? അതുകൊ 
ണ്ടു ചാക്യാന്മാര്‍ ഗ്ലാഘ്യകലജാതന്മാരും ാഘ്യകുലസ്ഥി 
തന്മാരുമാണ്‌. അവര്‍ ഭരാഘ്യരായതു കുലംകൊണ്ടാണെ 
ന്നവരുന്നതിന്നു വിരോധമുണ്ടോ? എന്നാല്‍ ഈ ഭോ 
ഷംകൊണ്ടു മാലിന്യം വന്നവര്‍ ശ്ലാഘ്യകുലത്തില്‍ ചേ 
സാല്‍ ആ കുലം മലിമസമാകില്ലെ എന്ന പൃവ്വപക്ഷ 
ത്തിന്ന്‌” ഉത്തരമായി പഠയാനുള്ളതു, ദോഷത്തിന്ന 
അവക്ക്‌ അധഃപതനം കൊടുത്തിട്ടണ്ടല്ലോോ എന്നും, ൭ 
ത്തമകലജാതന്മാക്കു തങ്ങഠം അറിയാത്തതും അതുമൃലം 
കഠിനശിക്ഷയ്ക്ക്‌ അഹന്മാരല്ലാത്തതുമായ ദോഷത്തിന്ന്‌ 
എത്രയായാലും ഉത്തമകലത്തില്‍നിന്നുള്ള അധഃപത 
നം ഒരു ഗ്ലാഘൃകലത്തിലേക്കല്ലാതെയാധില്ല എന്നുമാ 
ണ്‌. സൃതകുലജാതന്താരുടെ സംഖ്യ വദഭ്ദിപ്പിക്കാന്‍ 
അത്ര അസംഖ്യം വ്യഭിചാരിണികഠം വേണമെന്നു പര 
യുന്നതും അത്ഭുതാപഹംതന്നെ. ഒരു വ്യഭിചാരിണിയു 


'ണ്ടെങ്കില്‍തന്നെ, ആ സ്ര്രീയോടുകൂടി ഗമിച്ച രാരോബ്രാ 


ഛ്മണന്നും അതിന്ദശേഷമുണ്ടായ സന്തതികഠാ ഇപ്രകാ 

രം ദൂഷിതന്മാരാണ്‌. അതുപ്രകാരം സ്രതകുലജാതന്താ 

രടെ സംഖ്യ വദ്രിക്കാന്‍ അത്ര അനവധി വൃഭീചാരി 
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ണികാം വേണ്ടല്ലോ. പോരെങ്കില്‍, ചാക്യാര്‍വംശ 
ക്കാരുടെ സംപ്യ ഒരുകാലത്തും വളരെ വലൃതായിരുന്തി 
ട്ടമില്ല. അതിനാല്‍ “ചാക്യാര്‍? എന്നു പദം “ലാ 
ഘ്യാര്‍? എന്നതിനെ തത്ദവമല്ലെങ്കിവും ചാക്യാന്മാര്‍ 
ഭരാഘ്യകുലജാതര്‍ അല്ലെന്നു വറയുന്നതു സ്വീകായ്യൂമ 
ല്ലെന്നു തോന്നുന്നു. Hits 

ഏ്ോഘ്യഖാക്കു കാര്‍? (ശാഘ്യമായ വക്കോടുകൂടിയ 
വര്‍) എന്നാ വര്‍ത്തിന്‍റ തത്ഭവമാണു “ചാക്യാര്‍? 
എന്ന പദം,എന്നു വറയുന്നതു , അവര്‍ പ്രബന്ധം വ 


'“ദയുമ്ചോഠം അവരുടെ വാക്കിന്‍െറ ഴാഘ്യത കേട്ടിട്ടാ 


ൽ 


യിരിക്കാം. മാധ്യ്യമക്ഷരവ്യക്തിഃ പദപ്യക്തിശ്ച സു 
സ്വരഃ സ്വഥൈയ്ും ലഘുതമത്വം ച്‌ഷഡേതേ' വച 
സോ ഗുണാഃ? എന്ന പ്രമാണപ്രകാരമുള്ള മാധുഷ്യാദി 
ആറു ഗുണവും ചാക്യാരുടെ വാക്കീലുണ്ടെന്നുള്ളതു 
സുവിദിതമാണ്‌. അഥവാ; “വാക്കുകൊണ്ടു ശക്ലാഘ്യന്മാ 
രാകുന്നലര്‍? എന്നോ $ടദ്ാഘ്യതുയ്ക്ക വാക്കോടുകൂടിയവര്‍? 
എന്നോ ഈ പദം വിഗ്രഹ ച്ചുകാണുന്നു. അങ്ങനെയാ 
ണെങ്കില്‍ ദുഷിച്ച ജന്മംകൊണ്ടുണ്ടായ കളങ്കം തീത്തു 
ദ്ാഘൃത കിട്ടുവാന്‍ , വാക്കു്‌ ഉപകരണമായിട്ടുള്ളവര്‍ 


എന്നാവും ആ പടത്തിനെ അത്ഥം. പ്രബന്ധം പ ന 
വയുമ്പോഠം ചൊല്ലുന്നു അപതാരികയില്‍ കലികാല. 


തു കഥ വറയുന്നതിഭന്‍ദയും കേഠംക്കുണതില്‍ന്‍റയും 


്ലാഘ്യതയേയും 'മര്‍ഹാത്മ്യത്തേയും കൂടി പ്രതിപാടിക്കാവു ' 


മുണ്ട്‌. ഇതെല്ലാംകൊണ്ടായി രിക്കണം “ചാക്യാര്‌ എ 


ന്ന പദത്തിന്നു ചിലര്‍ ഇങ്ങനെയൊരു “ല്യ്യല്‍ പത്തി 
കൊടുത്തിരിക്കുന്നതു”. ഈ അഭിപ്രായത്തില്‍ ചാക്യരേ 


൧൧ 


ടെ അഭിനയത്തിന്‍െറ സൂചനപോലും പം ഗ്യമായിട്ടെ 
ങ്കിലും കാണുന്നില്ല എന്നാല്‍ ബ്രാഹ്മണക്ക്‌ ഉപനയനാ 
നന്തരം വേദാദ്ധ്യയനം തുടങ്ങുന്ന സ്ഥാനത്തു ചാക്യാക്കു 
രംഗത്തില്‍ പ്രപേശവും അഭിനയവുമാകകൊണ്ടു “കാല 
ത്തില്‍പെട്ടിട്ടുണ്ടായിട്ടുള്ള ദോഷത്തില്‍ പരിഹാര 
മാറം വാക്കല്ല?  അഭിനയമാണൈന്നു സ്റ്റഷ്ടമാകുന്നുണ്ട 
ല്ലോ. അതുകൊണ്ട്‌ അഭിനയത്തെ. ആസ്റലലാതില 
ല്ലാതെ പാക്കിനെപ്പിടിച്ചുകൊണ്ടെ . അവക്ക്‌ ഒരു ജാതി 


നാമം കല്ലിക്കു മെന്നു വിചാരിപ്പുാന്‍ വഴിയില്ല. 
“സാക്ഷി? എണ പഭത്തിന്‍െ തത്ഭവമായ “ചാ 


ക്കി'യെന്നു. പദത്തില്‍ നിന്നാണു “ചാ ക്യാര്‍? എന്ന പ 
ഭം ഉണ്ടായതെന്നു വറയുന്നവര്‍, ഒരുപക്ഷേ, പെരുമാ 
കൂടെ കാലം മുതലും ഇന്നേഖരെ. അന്നു പമാ 
രുടെ കുടുംബത്തിലും, പിന്നീടു? ഒടുക്കത്തെ ചെരുമാള് 
ടെ കുടുംബമായ കൊച്ച രാജ കട്ടംബത്തിലും, ആരെങ്കി 
ലും മരിച്ചു, പുലയായ കാലത്ത്‌, ആ രാജകുടുംബത്തി 
ലെ അംഗങ്ങാം ഭക്ഷിക്കുന്വോഠം, കൂടെയിരുന്നു സാക്ഷി 
ഭോജനത്തിന്നു ബ്രാഹ്മണക്ക നിച്ൃത്തിയില്ലാത്തതിനാ. 
ലും, സാക്ഷിഭോജനം കൂടാതെ രാജുക്കുന്മാക് ഭക്ഷിക്കുക 


_വയ്യാത്തതിനാലും, ആ പുലദിചസങ്ങളില്‍ സാക്ഷിക്കു 


ബ്രാഹ്മണരുടെ സ്ഥാനത്തു ചാ ക്വാരാണു പതിവു്‌ എ 
ന്ന കാരണംകൊണ്ടായിരിക്കാം അപ്രകാരം പറയുന്ന 
ത്‌. എന്നാല്‍. ഈ സംഗതി ഉര ജീവീത 
ത്തില്‍ ക വാലാ ഒന്നാണു ; എന്നുതനൊയ 
ല്ലം, ഇുപ്പോോരം ഏതാണ്ട്‌” ഒരു ക കാരിക 


€ 
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ഈ ചട്ടം അനുഷ്ടിച്ചുപോരുന്നുമില്ല. അതുകൊണ്ടു പ 
ണ്ടു കോലിലകത്തു പുലക്കാലത്തു സാക്ഷിഭോജനത്തി 
ന്‌ അപകാശികളുായിരുന്നതുമാത്രം കാരണമാക്കി ആ 
പള്ൂക്കാരെ സാക്ഷ്യാര്‍, അല്ലെകില്‍ ചാക്യാര്‍ എന്നു 
വിളിച്ചുപോന്നുവെന്നു പറയുന്നതില്‍ വലിയ അത്ഥമൊ 
ന്നുമുണ്ടെന്നു തോന്നുന്നില്ല. “ചാക ക്വാര്‍?. എന്ന പേരു 
നാം കേരക്കുമ്പോഠം നമ്മുടെ സുതിപഥത്തില്‍ വരുന്ന 
തു “കൂത്തും കൂടിയാട്ട?വു എന്നീ രണ്ടു കലയുടെ ഓമ്മ 
യാണു്‌. അതിനാല്‍ ചാക്യാര്‍ എന്ന പേര്‌ ഈ കല 


കളോടു Sn അനുബന്ധിച്ചും ആയിരിക്കുന്ന 
താവാനേ തരമുള്ളൂ. 


ഇനി “ശാക്യന്‍? എന്ന പദത്തില്‍ നിന്നുണ്ടായ 
ചോക്യന്‍? എന്ന പദത്തിന്‍െറ രൂപഭേദമാണു “ചാ 
ക്യാര' എന്നു അഭിപ്രായവും, “ചാക്ക? എന്നു പദത്തില്‍ 
നിന്നുണ്ടായ “ച്ക്കൈ” അല്ലെങ്കില്‍ “ചാക്കൈയന്‍” 
എന്ന പദത്തിന്‍െറ രൂപഭേദമാണെന്ന അഭിപ്രായവു 
മാണു നിരൂപണംചെയ്താനുള്ളതു്‌. ഇതു രണ്ടും ശരിയാ 
ണെന്നു വാന്‍ വിരോധമില്ലെന്നു തോന്നുന്നു. ഇവര്‍ 
ഭട്ടാരകന്താഒ രപ്പോലെ,അതായതു പിഷാരടിമാരെപ്പോ 
ലെ, ബുഭധമതത്തില്‍നീന്നു പൈടികമതത്തിലേക്കു പ 
രിവത്തനംചെയ്തുണ്ടായ ജാതിക്കാരാണെന്നുള്ളതു തെളു! 
വായ കായ്യുമാണു്‌. അതുപ്പോലെ “ചാക്ക? എന്ന 
തിനെ “തറ എന്നത്ഥംവഴിക്കു “രംഗം? എന്നു വിശേ 
ഷാത്ഥം സ്വീകരിച്ച്‌, “രംഗോപജീവികഠം? എന്നും 
“ക്ഷേത്രത്തില്‍ നയൃത്തനാട്യങ്ങരം ധടത്തുന്നുവര്‍? എന്നും 
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അത്ഥത്തില്‍ “ചാക്കൈയന്‍? എന്ന നാമം അവക്ക്‌ 


ആദ്യത്തില്‍ ഉണ്ടായിരുന്നതു പിന്നീടു “ചാക്യാര്‍? എ 
ന്നായിത്തീനാതാവാനും വിരോധമില്ല. ഇതില്‍ ആദ്യം 
പഠഞ്ഞതു ചരിത്രദൃഷ്ടിയില്‍ അധികം യുക്തമാണെന്നു 
തോന്നുന്നു. ചാക്യാക്ക “ചാക്കിയന്‍? എന്നും “ചാക്കൈ 
യന്‍? എന്നും വേരു പറഞ്ഞുകാണുന്നുണ്ട്‌ “ചിലപ്പുതി 
കാരം? വപപാംഗാഥ നോക്കുക. 
““തിരുനിലൈച്ചേവടിച്ചിലന്മു വഠ്ക്ുലമ്പരും , 
പരിതരു ചെങ്കൈയിര്‍പ്പട്ട പരൈയാര്‍പ്പവും 
ചെങ്കണായിരന്തിരുക്കുഠിപ്പരുളൂവും 
ചെഞ്ചടൈ ചെന്‍ദു a മുകമലമ്പവും 


പാടകം വതൈയാതു ചൂടകം തുലങ്കാതു 
മേകലൈയൊലിയാതു മെനുലൈയചൈയാതു 


വാര്‍ കുഴൈയാടാതുമണിക്കു ഴലവിഴാ_ 


തുമൈയവളൊരുതിഠനാകവോങ്കിയ 
വിമൈയവനാടിയ കൊട്ടിച്ചേതം 


പാത്തരു നാല്‌ പകൈമറൈയോര്‍ വറൈയ്ൂര്‍ 
കൂത്തച്ചാക്കൈയനാടലില്‍ മികഠാന്തവന്‍.”? 
[ഉപ്പാടങ്ങളിലെച്ചിലഘഷുകഠം കിലുങ്ങെയും, ബലവും 
ഭംഗിയുമുള്ള കൈയിലെ പറ മുഴങ്ങെയ്ും, തൃക്കണ്ണുകഠം 
ത്തി ഇളുകെയും, ജട ചെന്നു ദിങ്‌ മുഖങ്ങളു। 
മ്മെയും, ശ്രീപരമേശ്വരന്‍ “കൊട്ടിച്ചേതം? എന്ന സ്യ 
ത്തം ആടുന്നുതും കാല്‍ത്തളയിളകാതെയും ശിരോലങ്കാ 
രം കിലുങ്ങാതെയുംം മേഖല ശമ്ജിക്കാതെയും മുലകളുന 
ങ്ങാതെയും, കുണ്ഡലങ്ങമുാടാതെയും, തിരുമുടിയഴിയാ 
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തെയും ശ്രീപാവ്വതി ഒരു ഭാഗത്താടുന്നതും നാലുതരം 
ബ്രാഹ്മണര്‍ പാക്കുന്നു വറപ്ൂരെ ഭൂത്തച്ചാക്കിയനായ ന 
ല്ല ആട്ടക്കാരന്‍ ആടുന്പോരം? എന്നാണു മേലുദ്ധരിച്ച 
യെ അത്ഥം.] ചെങ്കുട്ടപപ്പെരുമാളുടെ അനുജ 


“നായ ഇള ംകോപടികളുടെ കൃതിയായ ചിലപ്പുതികാര 
ത്തില്‍ നിന്ന്‌ അന്നു പവരില്‍ ചാക്യാരുടെ നാട്യയൃയത്ത 


ങ്ങളുണ്ടായിരുന്നുവെന്നും, ചാക്യാരെ *“ചാക്കൈയന്‍? 
അല്ലെങ്കില്‍ ചോക്കിയ൯? എന്നാണു വറഞ്ഞിരുന്നതെ 
ന്നും നാം അറിയുന്നുണ്ടല്ലോ. അന്ന്‌ ഈ പദം ഇത്ര 
പ്രസിദ്ധമായി സാദഠിത ത്വത്തില്‍, എന്നുവച്ചാല്‍ വര 
മൊഴിയില്‍, ഉപയോഗിച്ചുകാണുന്നതുകൊണ്ടു “ചാ 
ക്യാര്‍? മന്നിന്‍റ രൂപഭേദമാണെന്നു നമുക്കു 
തിച്ചുയാക്കാം. ഈ രണ്ടു പദത്തില്‍തന്നെ, “ചാക്ക 
യന്‍? എന്നു പദം “ശാക്യന്‍? എന്നതിന്‍െറ തത്ഭവമാ 
യതുകൊണ്ടും, “ചാക്യാര്‍? ബദ്ധമതത്തില്‍നിന്നു വൈ 
ടല തലല പരിവത്തനംചെയ്തു ജാതിക്കാരാക. 
കൊണ്ടും; “ശാക്ൃര്‍? എന്ന വടത്തിന്‍ റ തത്ഭവമായ 


“ചാക്കിയന്‍? എന്ന പടത്തിനെ രൂപഭേദമാണു AD, 


ക്യാര്‍? എന്നു പദം എന്നു Sie sie ചരിത്രദുഷ്ടി 
യിലും യുക്തിയിലും ഏററവും യുക്തമെന്നു തോന്നു 
ന്നതു്‌. 2 

ചാക്യാരുടെ കലവ്ൃത്തിയായ കൂടിയാട്ടത്തില്‍ 
യും കൂത്തിനേഠയും ആദി! അപിദിതമാണെന്നു മാത്രം 
പറയാനേ തരമുള്ള. ശരിയായി നിണ്ണയിക്കുവാന്‍ വേ 


ണ്ടതായ രേഖകഠം ഒന്നും ഇന്നേവരെ കുണ്ടുകിട്ടീട്ടില്ല. 


1] 


a 


¥ 
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പണ്ടു ശ്രീപരശുരാമന്‍ സമുദ്രത്തില്‍ നിന്നു കേരളം സ്ത 
ലീച്ച്‌ ആ പുണ്യഭൂമിയില്‍ അമ്വൃഭിക്കുകളിരനിണും 
ആളു കളെക്കൊണ്ടുവന്നു കടിപാല്പ്രിച്ചപ്പോഠം., 'ആ കൂട്ട 
ത്തില്‍ സ്കൃതകലജാ തന്മാര്‍ കൂടി വന്നുവെന്നും അവരുടെ 
കുലത്തില്‍പ്പെട്ടചരാണു ചാക്യാര്‍ എന്നും; ചാക്യാന്മാ. 
രും സൂൃതന്മാരുടെ കുലച്ത്തിയെത്തന്നെ അനുഷ്ഠിച്ചു 
ചോരുന്നുവെന്നുമുള്ള ഐതിഹ്യം 'ഭ്രമാണിച്കു നോക്കു 
നാതായാല്‍, ൂത്തും കൂടിയമട്ടവും കേരളം ഉണ്ടായതോ 
ടൂളൂടി ഇവിടെ ഉണ്ടായിട്ടുണ്ടെന്നു സ്ററഷ്ടമാണല്ലോ. 
ശ്രീമാന്‍ എല്‍. കെ. അനന്തകഷ്ണയ്യര്‍, ഈ വിഷയ 
ത്തില്‍ വറയുന്നതെന്തെന്നാല്‍, ചാക്യാര്‍ പുരാതനകാ 
ചത്തുതന്നെ കേരളത്തില്‍ വന്നു പാത്തുതുടങ്ങിയെന്നാ 
ണ്‌. “*ചാക്യാന്മാര്‍ ശുദ്ധകേരജീയര്‍തന്നെയായിരി 
ക്കാനാണ്‌ ഇടയുള്ളതെന്നും ആഭ്ൃത്തില്‍ അവരുടെ അ 
ഭിനയക്രമം കേരളീയംതന്നെ, എന്നാല്‍ കാലക്രമേണ 
കേരളീയബ്രാഫ്മണക്കു പ്രാബല്യം സിദ്ധിച്ചതിനോടുകൂ 
ട്ടി സംസ്ത്ലതനാല്ലാഭിനയനരീതികളും മലയാളത്തില്‍ 
നടപ്പ്ില്‍വന്നുവെന്തും”? ശ്രീമാന്‍ ആര്‍. നാരായണപ്പു 
രക പഠഞ്ഞുകാണുന്നതുകൊണ്ടു ലാത്തി 
അഭിപ്രായത്തില്‍ ചാക്യാര്‍ ദ്രമിഡരാണെന്നും അവര്‍ 
കേരളത്തില്‍, ആയ്യന്മാര്‍ വരുന്നതിന്നു മുമ്പുതന്നെ അ 
വരുടെ ഈ കുലവ്വത്തി അനുഷ്ഠിച്ചുപോന്നുവെന്ന്‌ം വ 
ന്നകൂടുന്ന. ഈ അഭിപ്രായത്തിന്്‌ ഭരഹമല്ലാതെ വേ 
വിട്ടു യാതൊരു പ്രമാണവും അദ്ദേഹം, ആ ഗ്രാഥ 
ത്തില്‍ ൦ കൊടുത്തുകാണുന്നില്ല. മഹാകവി ഉള്ളൂര്‍, 


» 


൧൬ 


ത്രൈമാസികം രണ്ടാം പുസ്തകം നാലാം ലക്കത്തില്‍ 
നപൊം ഭാഗത്ത്‌ “ചേരക്കും നാടകത്തമിഴം, പാ 
ണ്ച്യക്ക ഗാനത്തമിഴും, ചോളക്കു കാവ്യത്തമിഴും പ്ര 
ധാനമാണ്‌. അതാകുന്നു ചാക്യാര്‍ കൂത്തിന്‌” ഇതരദേ 
ശങ്ങളെയലേക്ഷിച്ചു കേരളത്തില്‍ പ്രചാരം പ്രചുരമാ 
കുവാന്‍ കാരണം. ക്രി. പി. ൯൯൩൨ല്‍ രാജരാജന്‍ 
ചോളന്‍ കേരളം ജയിച്ചതിനമേല്‍ തഞ്ചാവൂര്‍ ക്ഷേത്ര 
ത്തിലും ഈ കൂത്തിന്നു വേങ്ങ ഏപ്പാടുകഠം ചെയ്തിരുന്നു”? 
എന്ന്‌ എഴുതിയിരിക്കുന്നു. ഇതുകൊണ്ടു കൂത്തു ദ്രമീഡ്‌ 
കലയോ ആയ്യകലയോ എന്നു സ്റഷ്ടമാകുന്നില്ല. അദ്ദേ 
ഹം “ചേരര്‍?, “തമിഴ? എന്നു പഭങ്ങം അത്വവത്താ 
യി ഉ പയോഗിച്ചുകാണുന്നതുകൊണ്ടു”, ഈ കല ദ്രമിഡ 
കലയാണെന്നാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ മതം എന്നു വാ 
യനക്കാക്കു സംശയിക്കാന്‍ വഴിയുണ്ട്‌.. ഇതരദേശങ്ങ 
ളെ അലവേക്കിച്ച കേരളത്തില്‍ ജൂത്തിനു പ്രാചാരപ്രാച്ു 
യ്യ മാണുള്ളതെന്നും വറയുന്നതുകൊണ്ടു, ഇതരദേശങ്ങ 
ജിലും കൂത്ത്‌, അതായതു കേരളത്തിലെപ്പോലെയുള്ള 
കൂത്ത്‌, പണ്ടുകാലത്തും ഉണ്ടായിരുന്നുവെന്നും വരുന്നു. 
“തമിഴ്‌? എനാ പദം *ദ്രമിഡഭാഷ? എന്നും “കൂത്ത്‌”? 
എന്ന പഭം ഇന്നത്തേത്തരത്തിലുള്ള “ചാക്യാര്‍കൂത്ത്‌” 
എന്നും ആയ അത്ഥത്തിലാണ്‌ അദ്ദേഹം ആ പദങ്ങഠാ 
ഉവയോഗിച്ചിരിക്കുന്നതെങ്കില്‍, ആ മതം അത്ര സ്വീ 
കായ്യമായിത്തോന്നുന്നില്ല.. ഇവിടെ മന്നാമതായിപ്പ 
യാനുള്ളതു കൂത്തു എന്നു പടത്തിന്നു കൂദ്ടനം (നൃത്തം 
അല്ലെങ്കില്‍ നാടകം) എന്ന അത്ഥം കല്പിച്ചാല്‍ മാത്ര 


൧൭ 


മേചേരക്ക നാടകത്തമിഴ പ്രധാനമായിരുന്നുവെന്നു വ ' 
റയുവാന്‍ തരമുള്ളു; അല്ലാതെ കൂത്തിന്നു്‌ ഇന്നത്തെ വാ 
യ്മൊഴിപ്രകാരമുള്ള അത്ഥം കൊടുക്കുനാതായാല്‍ അതു ' 
നാടകമല്ലെന്നു സ്റ്റഷ്കമാണ്‌. നമ്മുടെ ഗാട്ടില്‍ ഇന്ന 
ത്തെമട്ടിലുള്ള കൂത്തും കൂടിയാട്ടവും കേരളത്തിലല്ലാതെ 
തഞ്ചാവൂരോ മററു അസ്ൃടിക്കുകളിലോ ഉണ്ടായിരുന്ന , 
തായി രേഖാമൂലമുള്ള തെളിവു കാണുന്നതുവരെ അതു്‌ 
വിശ്വസിക്കുവാന്‍ അവയുടെ തനികേരളീയത്വം തീ 
രെ പ്രതിബന്ധമായിട്ടാണു നിലൂകന്നതു. വെറും ആട്ട 
വും നാട്യവും എല്ലാദിക്കുകളിലുമുണ്ടായി രുന്നു. അവ 
യെ തമിഴില്‍ കൂത്ത്‌ എന്നും വറയും. അത്തരത്തിലു 
ള്ള ഒരു കൂത്തിനെയായിരിക്കണം രാജരാജചോളര്‍ ത 
ഞ്ചാവൂര്‍ നടപ്പില്‍ വരുത്തുവാന്‍ ഏപ്പാടചെയ്തതു. ത 
ഞ്ചാവൂര്‍ ഏപ്പെടുത്തിയ കൂത്തിന്‍െര പ്രകൃതിയും ചട 
ങ്ങും എന്തായിരുന്നുവെന്നു മഹാകവി വിശദമായി ഹ) 
സ്തരിച്ചു പറഞ്ഞ es കൂദ്‌ ”എന്നാ സം 
സ്കൃതര}ൂപത്തിനന്‍െൌ തത്ഭവമായ “കൂത്തു ? എന്ന പദം 
മലയാളത്തിലും തമിഴിലും കാണുന്നതുകൊണ്ടും, തഞ്ചാ 
പൂരുണ്ടായിരുന്ന “കൂത്തു? മലയാളത്തിലെ ചാക്യാര്‍കൂ 
ത്തിനെ അനുകരണമാണെന്നു സമ്മതിക്കു വാന്‍ ധൈ 
യലംവരുന്നില്ല്‌. കൂടിയാട്ടത്തിന്‍െറ കായ്യത്തില്‍, വാസ്ത 
വത്തില്‍ ഭരതശാസ്ധമനുസരിച്ചുള്ള നാടകാഭിനയം ആ 
' ടികാലങ്ങളില്‍ മററുഭേശങ്ങളി ലുമുണ്ടായിരുന്നുവെന്നു 
ചിലപ്പതികാരവ്യാപ്യാനം മുതലായ പലശഗ്രസ്ഥങ്ങാം 
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കൊണ്ടും അറിയുന്നുണ്ട്‌. ചെരുമാക്കന്മാര്‍ വരിഷ്ഠരിച്ചിട്ട 
ള്ള രീതിമാത്രമാണു കേരളത്തിന്‍െറ പ്രത്യേക സ്വത്തു്‌ 
മററു പ്രദേശങ്ങളില്‍ കാലക്രമത്തില്‍ ആ പ്രാചീനരീതി 

മാറിമാറി മിക്കതും നാമാവശേഷമായിത്തിന്ന. കേരള 
ത്തില്‍ പ്രത്യേകം വരിഷ്ഠരിച്ചതുകൊണ്ടും, അതു ചില 
പ്രത്യേകജാതിക്കാരുടെ മത്സംബന്ധമുള്ള കുലച്വത്തി 
യാക്കിത്തീത്തതുകൊണ്ടും നിലനിന്നുപോന്ന താണ്‌. കൂ 
ത്ത( ബന്ധംവറയൽല്‍) എന്ന കലയും ആയ്യസ്വത്താ 
ണെന്നുതന്നെ പഠരയണം. ചെരുമാക്കന്മാര്‍ പരിഷ്ഠുരി 
ചൃതിന്നുംമുന് ഭഇതിന്‍െറ ചടങ്ങു വെറും കഥ പറയല്‍ 
മാത്രമായിരുന്നുലെന്നും അ നൈമിഷാരണ്യത്തില്‍ 
വച്ചു സ്തൃതന്‍ കഥിക്കുനാമട്ടിലാണു നടത്തിയിരുന്നതെ 
ന്ന ചില്‍ കാക്ഷന്മോര്‍ അലക പഴയ ഗ്രദ്ഥവരി 
യില്‍നിന്നും അനുമാനിക്കാന്‍ വഴിയുണ്ടെന്നു വറയുന്നു. 
പെരുമാക്കന്മായടെ പരിഷ്കരണവും തോലന്‍ മനോ 
ധമ്മവും കൂടിച്ചേന്നും, മേല്പത്തൂര്‍ ഭട്ടതിരിയുടെ അന 
വധി പ്രബന്ധങ്ങാാകൊണ്ടു വരിപുഷ്കമായിഅിന്നും ഉ 
ണ്ടായതാണ്‌ ഇന്നത്തേ കൂത്ത്‌. ഇതെല്ലാംകൂടി ആ 
ലോചിച്ചാല്‍ ചാക്യാരുടെ ഈ രണ്ടു കലയും ആയ്യുസ്വ 
ത്താണെന്നും. പരിഷ്കരിച്ച രീതിയില്‍ നടപ്പായതിന്നു 
മുമ്പ്‌ ഇവ രണ്ടും കേരളത്തിലെന്നപോലെ മററു മേശ 
ങ്ങളിലും ദേശഭാഷാഭിവ്യത്യാസങ്ങളുനുസരിച്ചുള്ള ഭേദ 
ഗതികളോടുകൂടെ നടന്നിരുന്നുവെന്നും ഇന്നത്തേമട്ടിലു 
ള്ള ഇവ രണ്ടും വെറും കേരളീയമാണ്‌ എന്നാല്‍ ദ്രമി 
ഡമല്ല എന്നും വറയുന്നതാണു ശരിയായിരിക്കുക. ഇ 
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ന്നും ചാക്യാന്മാര്‍ കോരപ്പുഴ്‌ം വാളയാര്‍, “തോവാള 
ഈ സ്ഥലങ്ങളുടെ മ; ദ്ധൃത്തിലുള്ള യഥാത്ഥകേരളത്തി 
ലേ ഇവ നടത്തുള്ള. 


ചാക്യാര്‍കലകളുടെ ആദി അപിഭിതമാണ്‌. ശ്രീ 
മാന്‍ ആറവുര്‍ കൃഷ്ണപ്പിഷാരടി രണ്ടാമത്തെ വരിഷല്‍ 
സമ്മേളനത്തില്‍ വായിച്ച ആയി ഭയ്യക്കഷ്യ 
ങ്ങാം? എന്നു ഉപന്യാസത്തില്‍ ഇപ്രകാരം പ്രരയുന്നും. 
“നമ്മുടെ ഭാഷ മറെറാരു മൂലഭാഷയുടെ ഒരര ശാഖയാ. 
കയാല്‍ അതിന്‍െറ ഉല്‍പത്തികാലങ്ങളില്‍ ത്തനെ 
ചില ദൃശ്യകാല്യങ്ങം അന്നത്തെ രീതിയനുസരി 
ഇവിടെയ ണ്ടായിത സ്നിരികു ണമെന്നും" തിനേപ്പൂഠരി 
നമുക്ക്‌ അറിവാന്‍മാത്രം നിപ്ൃത്തിയിച്ലെന്നും കരുതുന്ന 
തായിരിക്കാം ഈ വിഷയത്തില്‍ അധികം നല്ലതു്‌. 
ആടികാലത്തെ സംഗതിയെപ്പുഠദി ശരിയായരിവാന്‍ 
നിവ്ൃത്തിയൊന്നുമില്ലെങ്കിലും ചിലപ്പതികാരം മുതലാ 
യ ചെന്തമിഠംഗ്രസ്ഥങ്ങളുടെ ഉൽവത്തികാലമായ ക്രി 
വഷം രണ്ടാം ശതകമായപ്പോഴയ്ക്കും ദൃശ്യകാവ്യങ്ങളു 
ടെ നിലയില്‍ വലതും ഈ നാട്ടിലും ഉണ്ടായിക്കഴി 
ഞ്ഞിട്ടണ്ടെന്നം പെരുമാക്കന്മാരുടെ രാജധാനിയിലും 
മററും വലപ്പോഴും ആവക രൂപകങ്ങാം അഭിനയിച്ച 
വന്നിരുന്നു ചെന്നും ആവക ഗ്ര൩ഥങ്ങം തെളിയിക്കുന്നു 
ണ്ട്‌. എന്നുമാത്രമല്ല, അക്കാലത്തേക്ക്‌ അതിന്നു വല 
പരിഷ്കാരങ്ങളും സിദ്ധിച്ചുകഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ടെന്നും കാണു 


ന്നുണ്ട്‌. 3 


ന ടം 


“ഇരുവകൈ കൂത്തിനിലിക്കണമറിന്തു 
പലവകൈ കൂത്തും വിലക്കിനില്ലുണത്തു. 

ലി a 
പ്ൃതിനോരാടലും പാട്ടും കൊട്ടം 
വിതിമാന്‍ കൊഠാകൈയിന്‍ പിഉങ്കവറിന്താ_ 


ങകാടലും വാടലും വാണിയും തൂക്കും, 


a 
കുടിയനെരിയിക്കൊളുത്തുങ്കാലൈ””? 





എന്നിങ്ങനെയും മററും ചിലപ്പതികാരത്തില്‍ പറഞ്ഞ 
കാണുന്നതില്‍നിന്നു വലതരത്തിലും കൂത്തുകളും (ദൃശ്യ 


കാവ്യങ്ങരം) ഈ നാട്ടില്‍ നടപ്പണ്ടായിരുന്നു വെന്നും, 


ആ ദൃശ്യകാപ്കങ്ങളെ “ദേശിമാഴ്ം?, അതായതു സ്വദേ 
ശീയംം ദേശാന്തരഗതം എന്നു രണ്ടുവകയായിത്തിരി 
ച്ച്‌ ഓരോന്നിന്നും പ്രത്യേകലക്ഷണങ്ങളും മററും വ്യവ 
സ്ഥപ്പെടുത്തിയിരുന്നുവെന്നും വ്യക്തമാണ്‌ . അതില്‍ 
സ്വഭേശീയവശ്ശത്തില്‍ ചേന? ഉൂത്തുകഠം അന്നത്തെ 
നമ്മുടെ ഭാഷയിലുള്ള ദൃശ്യകാവ്യങ്ങളാണെന്നാണു 
വിചാരിക്കേണ്ടത്‌. അതിന്നും പുറഭമ അക്കാലത്തെ 
ഭശ്യകാപ്ങ്ങളിലുഠാപ്പെട്ട നാടകുങ്ങഠംതന്നെ “ശാന്തി 
കൂത്തു” “ചിനോദക്കൂത്തു "ശാന്തരസപ്രധാ൯ക വിനോ 
ഭരസപ്രധാനം എന്നിങ്ങനെ രണ്ടുവകയായിരുന്നുവെ 
ന്നും അതില്‍ വിനോദടൂടത്തിനു സാത്വികം, രാജസം, 


താമസം എന്നിങ്ങനെ കഥാവസ്തുവിനെം സ്വഭാവമ 





വിലക്കുവപ്പിനോട്‌ രാഗതാളാദിരീതിഭേദത്തോടട ചേത്ത. 
2. വിധിയഠിഞ്ഞുംപ്രയോഗിച്ചകാണിക്കാന്‍ അറിയു. 
[ 


4 


7 


ഴി! 


4 പഥ 

4 

സരിച്ചു മൂന്നുതരം ലന്ത നലയ മ 
വെന്നും ആ വാലുവക നാടകങ്ങളും സംഗീതം, ഹസ്തമു 
ദ്ര മതലായ ഉവകുരണങ്ങമോടുളൂടി ആടിപന്നിരുന്നു 
വെന്നും ചിലപ്പുതികാരത്തിലെ വിവരണങ്ങഠം തെജു 
യിക്കുന്നുണ്ട്‌ . എന്നാല്‍ അവയെപ്പുററി പുസ്തകങ്ങളില്‍ 
കാണുന്നു ആവക വിവരണങ്ങളില്‍നിന്നു പൊതുവായി 
ചിലതു മനുസ്സിലാക്കാമെന്നല്ലാതെം അലയുടെ സസ്യ 
ദായം സ്ളദ്യത്തില്‍ എന്തായിരുന്നുവെന്നോ, ഇപ്പ്യോളു 
ള്ളൂ ട്രന്റ്‌ ഏതെല്ലാം സംഗതികളി 
ലാണ്‌ അതുവ്യ ത്യാസപ്പെട്ടിജണാതെന്നോ, അന്നത്തേ 
“ നാടകഗ്രനമ്ഥങ്ങളുടെ തീതിതന്നെ എന്തായിരുന്നുവെ 
ന്നോ അഠിചാന്‍ നിച്ൃത്തിയില്ലാത്തവിധം അവയെ 
ല്ലാം കാലഗതിയില്‍ തീരെ മഠഞ്ഞുപോയിരിക്കുന്നു. 
ഏകഭേശം ക്രിസ്തവഷം ഏഴാം ശതകത്തില്‍ “തവതി 
സംവരണം? മുതലായ നാടകങ്ങളുടെ കത്താവായ കുല 
ശേഖരപ്ചെരുമാഠം ചാക്യാന്മാരുടെ കൂടിയാട്ടമെന്ന നാ 
ടകാഭിനയം വരിഷ്ഠുരിച്ചേപ്പെടുത്തിയ മുതല്‍ക്കുള്ള ദൃശ്യ 
കാവ്യങ്ങളെക്കുറിച്ചു മാത്രമേ ശരിയായി ഇപ്പോഠം ന 
മുക്കരിവാന്‍ നിപ്പത്തംയുള്ള. അതിന്നു മുമ്പില്‍ സംഘ 


ന ക്കളി (യാത്രകജി) എന്നു പറയുന്ന ഒരു ഏപ്പാടമാത്രമേ 


ഇപ്പ്യോഠം നിലനില്കുന്ന തായിട്ടള്ളു. ?” 
ശ്രീമാന്‍ എം. രാജരാജവമ്മരാജാവവര്‍കറഠാ “കഠം 
ചര്‍? എന്ന മാസികയില്‍ “കേരളത്തിലെ അരം ” എ 


& ന്ന തലക്കെട്ടോടുളുടി നമ്മുടെ ദൃശ്യകാപ്യങ്ങളൂടെ ഒരു 


. സംക്ഷിപ്ത വിവരണം ഇംഗ്ലീഷില്‍ കൊടുത്തിട്ടുണ്ട്‌. ദ്ര 


൨൨ 


ശ്യൃകാപ്തുത്തിന്‍െ ഗതിയില്‍ സംഘക്കളിയില്‍നിന്നു 
ള്ള പിന്നത്തെ തിയാണു കൂടിയാട്ടം എന്നും ആ വരി 
വത്തനത്തിന്‍െര കാരണം ആയ്യന്മാരുടെ കൈകേററം 
തന്നെയാണെന്നും അദ്ദേഹം വറയുന്നു. ദ്രമിളമായ സ 
കലത്തിനും സംസ്കൃതം മൂലവും ആധാരവും ആണെന്ന 


മതം aan അഭിഷിചേശംകൊണ്ടും ദൃശ്യകാ 
വ്യപ്രസ്ഥാനത്തിൽ സംസ്കൃതനാടകങ്ങളുടെ രംഗാഭിന 


യം ചെയ്താല്‍ കൊള്ളാമെന്നു മലയാളികളുടെയിടയില്‍ 
വിദ്വല്‍പരിഷത്തിനുണ്ടായ ആഗ്രഹംകൊണ്ടും കേരമു 
ത്തില്‍ കൂടിയാട്ടം ഉല്‍ഭൂതമായി. ആയ്യുന്മാരുടെ തച്ച 
ശാസ്രൂപ്രകാരം കൂത്തമ്പലം പണിയുകയും. ഈ കല ആ 
മ്പലത്തില്‍ മാത്രമേ അഭിനയിക്കാവു എന്നും അതു ല്‍ 
ചാക്യാരെന്ന ഒരു പ്രത്യേകജാതിക്കാരുടെ കുലവ്ൃത്തിയം - 
യിരിക്കണമെന്നും തീഷ നിശ്ചയിക്കയും ചെയ്തു. അന്നു, 
ത്തെ അഭിനയം ഭരതമുനിയുടെ നാട്യശാസ്രരക്രമത്തില്‍_ 
നിന്നു മാഠരംഭൂടാതെയാണു നടത്തിയതു .?” രാജാവവര്‍ 


കഠം ഈ അഭിപ്രായത്തെ യുക്തിയുക്തമായി കൂലങ്കഷ 
പയ്യാലോചനചെയ്തു സ്ഥാപിക്കുന്നില്ല. പക്ഷേഅതിന്തന്‌ 


അദ്ദേഹത്തിന്ന്‌ അവസരവും ഇതല്ല. ഈ സംക്ഷേവവി 
വരണത്തില്‍ അതു ഉദ്ദേശിച്ചിട്ടമില്ല എന്നതുകൊണ്ടാ 
യിരിക്കാം അദ്ദേഹം. ഈ അഭിപ്രായത്തിന്നുള്ള കാരണ 
ങ്ങ്ഠ വിശദമായി വീസ്തരിക്കാഞ്ഞത്‌ . എന്നാലും 
യാത്രകളിയുടെ യാത്ര കൂടിയാട്ടത്തിൽ എതിക്കൂടിയെ 
ന്നു വറയുന്നതു്‌ ആഗമദൃഷ്ടപ്യാ സ്വീകായ്യമാണെന്നു ¥ 
സമ്മതിക്കുവാന്‍ ധൈയ്യംവരുന്നില്ല. ആയ്യന്മാര്‍ കേര 





൨൩ 






തത്തില്‍ വന്നപ്പോഠം സംഘക്കളി റ 
ലല്ലെങ്കിലും ഏതോ ഒരു ദ്രമിളവേഷത്അ ല്‍ ഇവിടെഡു 


നേയും പ്രതിഭയേയും അകഷിച്ച വശത്താക്കു കയും ൭) 


' നമൂലം അതിന്ന്‌ ആയ്യുത്വം കൊടുത്തു്‌ അതിനെ കര 


സ്ഥമാക്കു കയും ചെയ്തിരിക്കണം. യാത്രകളി അത്രിന്‍റ 
ആദിയില്‍ നായര്‍സ്വത്തായിരുന്നുവെന്നും അതിനെ 
ആയ്യബ്രാഹ്മണര്‍ ബ്രാഹ്മണ്യം നല്ലി ബ്രഹ്മസ്വമാക്കി 
യെന്നും മററുമുള്ള സംഗതികഠം അപ്പന്‍തമ്പുരാന്‍ ര 
ട്ട കൊല്ലം മുമ്പ്‌ ഈ മഞ്ചത്തില്‍നിന്ടി ഈ ചാത്തുപ്പ 


 ണിക്കര്‍പ്രസംഗം ചെയ്തസമയത്തുതന്നെ സ്ഥാപിച്ചിട്ട 
കണ്ടല്ലോ. അങ്ങനെ അതിന്നു ബ്രാഹണ്യം നല്കി അ ; 


തിനെ ണി ണിത്തതക്കന്ടപതപൊനുള്ള കാരണം അ 
ത്‌ ആയ്യുന്മാരെ അതിലേക്ക്‌ അത്യാകഷിച്ചതല്ലാതെ 
ലേഠിട്ടൊന്നുമാകവാ൯തരമില്ല. സംഘക്കജിയും കൂടി 
യാട്ടവും രണ്ടും കണ്ടറിഞ്ഞിട്ടുള്ളപര്‍ ഇവ രണ്ടും ദൃശ്യക 


ലയിലുഠംപ്പെട്ടതാണെന്നല്ലാതെ രണ്ടിനും തമ്മില്‍ ആ 


കൃതികൊണ്ടോ പ്രകൃതികൊണ്ടോ ഒരു “കജിപ്പുലച്ചാക്ച” 
പോലുമില്ലെന്നു സമ്മതിക്കുനാതാണ്ട്‌ . പോരെങ്കില്‍ ആ 
യൂന്മാക്ക സംസ്കൃത നാടകങ്ങളെ രംഗപ്രവേശം € ചെയ്യി 
പ്പിക്കാന്‍ പുതുതായ ഉപകരണങ്ങഠം ആവശ്യമില്ല 
എന്തുകൊണ്ടെന്നാല്‍ അപര്‍ കേരളത്തില്‍ വരുനാത। 
ന്നമുമ്പൃതന്നെ നാടകാഭിനയം ഭരതശാസ്രുപ്രകാരം നട 


ത്തിയിരുന്നു. ഭരതശാസ്ധ്രംതന്നെ ഇതിന്നു സാക്ഷ്യംവ 


ഹിക്കുന്നുണ്ടു . അതുകൊണ്ടു സംഫക്കളിയില്‍നിന്നു കേ 


ണ്ടായിരുന്നിരിക്കണം. അതു്‌ ആയ്യുന്മാരുടെ ചേതസ്സി റ 


വര 


രളദൃശ്യകലയുടെ ഗതി കൂടിയാട്ടത്തിലേക്കാണെന്നു ചഃ 
റയുന്നതിന്നു കാരണം കാണുന്നില്ല. ആയ്യുന്മാര്‍ അച 


രുടെ ആധിപത്യം കേരളത്തില്‍ സ്ഥാപിച്ചതിന്നു ശേ 
ഷം ദരമിഡകലയായ സംഘക്കളിയെ ആയഷ്യുകലയാക്കി 
യെന്നും ആയ്യന്മാര്‍ വന്നപ്പോഠം അവരുടെകൂടെത്ത 
ന്നെ സംയ്കൃതനാടകവും അതിന്‍െറ ഭരതശാസ്ധപ്രകാ 
രമുള്ള അഭിനയവും കൊണ്ടുപന്നുവെന്നും വിചാരിക്കേ 
ണ്ടിയിരിക്കുന്നു. 

ഈ ഭരതശാസ്രുപ്രകാരമുള്ള നാടകം കേരളത്തില്‍ 
“കൂടിയാട്ടം? എന്ന പേരില്‍ പ്രവേശിച്ച. അതില്‍ നാ , 
ട്യംം നൃത്തം, ഗീതം എന്തു മൂന്നും ഏറെക്കുറെ സമപ്രാ 
ധാന്്യത്തോടുകൂടി പത്തിച്ചിരുന്നതുകൊണ്ടും,, ഒന്നില കല 
ധികം നടന്മാര്‍ രംഗത്തില്‍ കൂടിച്ചേന്ര്‌ അഭിനയിച്ച 
തുകൊണ്ടും ആയിരിക്കണം ഈ കലയ്ക്കു ദ്ൂമിഡ്ധഭാഷ 
യില്‍ “കൂടിയാട്ടം? എന്ന വേര്‍ സിദ്ധിച്ചത്‌. “ആട്ടം? 
എന്നാ പദത്തെ “കളി? എനാത്ഥത്തില്‍ തമിഴില്‍ ഇ 
നം ഉപയോഗിച്ചുവരാറുണ്ടെന്നും ദൃശ്യകലയുടെ രംഗാ 
ഭിനയത്തിനു മലയാളത്തിൽ “കളി ?യെന്നു പറയാറു 
ണ്ടെന്നും, “കഥകളി” എന്ന്‌ ആ കലയുടെ അഭിനയ 
ത്തിന്നും. “ആട്ടക്കഥ? എന്നു്‌ അതിന്നുപയോഗിക്കുനാ 
കാ്ൃൃത്തിന്നും സംജ്ഞ നല്ല്രിയിരിക്കുന്നതുതന്നെ സ്റ്റ 
ഷ്മാക്കുന്നുണ്ടല്ലേ. ശ്രീമാന്‍ കൃഷ്ണപ്പിഷാരടി പറയു 
ന്വോലെ, ആയ്യന്മാരടെ ആഗമനത്തിന്നു മുമ്പ കേരള 
ത്തില്‍ ദൃശ്യകാപ്യങ്ങളുണ്ടായിരുന്നോ എന്ന്‌ അറിയുന്നു 
തിന്നു യാതൊരു നിപ്ൃത്തിയുമില്ല. ഉരഹിച്ചവിറയുണ്നതാ 


ഥു. 


൨൭ 


യാല്‍ ഉണ്ടായിരുന്നിരിക്കണം. അതുകൊണ്ടായിരിക്കാം 
സംസ്കൃതനാടകത്തിന്നു “കൂടിയാട്ടം? എന്നു പേര്‍ കിട്ടി 
യത്‌. ഏതായാലും കൂത്തും കൂടിയാട്ടവും ആടിയില്‍ 
വെറും “പുരാണ കഥാപ്രസംഗവും” ഭരതനാട്യശാസ്രൂപ്ര 
കാരമുള്ള നാടകാഭിനയവും മാത്രമായിരുന്നു എന്ന പ 
റയാനേ ഇന്നു നമുക്കുള്ള ജ്ഞാനംകൊണ്ട സാധിക്കുന്നു 
ള്ള. കലശേഖരവമ്മപ്പെരുമാഠം ചാക്യാരുടെ കൂടിയാ 
Sa വരിഷ്ഠരിച്ചേപ്പെടുത്തിയ മുതച്ചേ, നമുക്കു ശരിയായി 
അതിനെല്പുരരി അറിവാന്‍ നിപ്ൃത്തിയുള്ള. 

വെരുമാഠം ഏപ്പെടുത്തിയ പരിഷ്ഠാരങ്ങളില്‍ പ്ര 


'ധാനമായവ ഇവയാകുന്നു:__(൧) വിഭൂഷകനും മററു ചി 


ല പാത്രങ്ങളും പ്രാകൃതത്തില്‍തന്നെയല്ലാതെ മലയാള 
ത്തിലും സംസാരിക്കുകയും, അപ്രകാരം ചെയ്ത്‌, സം 
സ്‌ ?കൃതഭാഷയറിയാത്തവക്കുകൂടി സംസ്‌ കൃതനാടകാഭി 
നയം അദിഞ്ഞ്‌ സികള്‍ വേണം. (൨)ഒരു 
നാടകത്തിന്‍െറ ഏതു പ്രധാനുഅങ്കത്തിനും ആദിയില്‍ 


അപതാരികാരൂപേണ ഒരു നാന്ദി വേണം. (൭) പ്രക 


തമനുസഭ്ിച്ചു നായകനും മററു പാത്രങ്ങളും ചൊല്ലുന്നു 


സംസ്‌ കൃതവാക്യങ്ങഠാക്കു ത്തരമായി അചയ്ത്യനുയോജി 
ച്ചതും അപ്രകൃതമല്ലാത്തതും രസാവഹമായതുമായ മ 
ണിപ്രവാളശ്ശോകങ്ങാം (അചയഷ്കു “പ്രതിശ്ശോകങ്ങാം? 
എന്നാണു സാക്കേതികസംജ്ഞ) ചൊല്ലണം. പ്രതിഭ്ോ 
കങ്ങളുടെ രീതി കാണിക്കുവാന്‍ ചില ഉദാഹരണങ്ങാം . 


കൊടുക്കുന്നു. 
ര്‌ 





പാനി Me 


:േന്ദനലതാധുഫമിദം 


സചന്ദ്രമണിശിലമപി പ്രീയം ന മമ Es 


ചന്ദ്രനനയാ രഹിതം 
ചന്ദ്രീകയാ മുഖമിവനിശായാഃ. 2 
(നാഗാനന്ദം. അങ്കം ൨) 


പ്രതിശ്ര്രോകം:__ 





“൭ രൽ തിങ്ങുമുരപ്പരതാ- 
നരലാലേ ഭൂഷിതമപി പ്രീയം ന മമ 
കരളച്ചക്കീരഹിതം 
കഠിളൂടാത്തോരു ഭോജനം പോലെ.” + 
“ആജ്യംകൂടാത്ത ഭോജ്യം തെളുതെളെ വിലസും 
പഞ്ചസാരാവിഹീനം 
ത്യാജ്യം പാല്ലൂഞ്ഞിപോലും റസ 
മോദകം മോദഹീനം 
൦ കൊട്ടത്തേങ്ങാവിഹീനം പൃഥുകമപി സുഖം 
തദ്വഭസ്തമാകമോത്താ- 
ലൊട്ടും നന്നല്ല ചക്യാവിരഹിതമുരലിന്‍, 
മന്ദിരം നിന്ദനീയം.”? 


നായ കശ്ശോകം:— 





ബേഫഹുശോപ്പയപദേശേഷ 
യയാ മാം വിക്ഷമാണയാ 

ഹസ്ടേന ee A 

കൃതമാകാശവാടിതം. ”? To 
സ്സ 


it 


J 


a 


‘ 


പ്രതിശ്ശോകം:__ 





4 ““ബഹൃശോഡ്യമി ചേറീട്ട 


a യയാ മാം നോക്കമാണയാ 


ദറസ്തേന സ്രസ്തശുപ്പേണ 
കൃതമാകാശചേറിതം.?? 
നായകഴ്ശോകം:_ 





““സൌന്ദയ്യം സുകുമാരതാ മധുരതാ ടം 
കാന്തിമ്മനോഹാരിതാ 
ശ്രിമത്താമഹിമേതി സഗശ്ഗപിഭവാന്‍ 
നിശ്ശേഷനാരീഗുണാന്‍ 
ന ഏതസ്യാമുപയുജ്യദുദ്യിധതയാ 
| ദീനഃ പരാം പത്മഭ്ൂ_ 
< സ്‌ സൃഷ്ടം വാഞ്രതിചേല്‍ കരോതു പുനര_ 
പ്യള്ത്രപ ഭിക്ഷാടനം.”? 


(ധന്യം), 
St 


പ്രതിശ്ലോകം:_ 1590 


ക്‌ 
“വാ നാററം കവര്‍നാററമീഠപൊടിയും 


1 


൦ ഭാവം കൊടും ക്രൂരമാം 
വാക്കും നോക്കുമിതാദിസഗ്ശവി ഭവന്‍ 
നിശ്ശേഷചക്കിഗുണാന്‍ 
1 
ഇച്ചക്യാമുവയുജ്യ വത്മജനഹോ! 
. ചക്യാണ ചക്യന്തരം 
* “സഷ്ടിപാഠനവ വേണമെങ്കിലിഹ പ_ 
a 
.ന്നെല്ലാമിരന്നീടണം.?? 


Wy ₹ 


a ik 
(൪) നായകനും മററു പ്രധാനപാത്രങ്ങളും അവര്‍ 
ചൊല്ലുന്നു ശ്ോകത്തിന്‍ൌ സാരത്തെ സാധാരണമാ 
യി സ്പചിപ്പിക്കുന്ന രീതിയിലും സ്വരത്ത ലും അചര്‍ 
ആ ശ്ലോകത്തെ ഉച്ചരിക്കണം. വിന്നെ അതിലെ പർ 
ങ്ങളുടെ ക്രമമനുസരിച്ചു' മാരോ വടവും എടുത്തു അ 
തിന്‍െറ അത്ഥത്തെ അഭിനയം; സ്ോഭം, രസ്മമുദ്ര എ 
ന്റിചകൊണ്ടു വിശഭമാക്കണം. ഒടുപില്‍ അന്വയക്രമ 
ത്തില്‍ ആ പട്യത്തിന്‍െറ അത്ഥം ഒന്നുകൂടി ഈ ത്രിചി 
ധകരണങ്ങളെക്കൊണ്ടുതന്നെ നടിക്കണം. ഇങ്ങനെ 
അന്ദയപ്രകാരം നടിക്കുമ്പോഠം സന്ദഭംപോലെ രൂചി 
തങ്ങളായ അചതാരികകഠംകൊണ്ട്‌ ആ സന്ദഭത്തെ 
വിടത്തി വീസ്തരിക്കയും വേണം. നിശ്ചയിപ്പിട്ടള്ള അ 
ഒംത്തിന്‍െറ കൂടിഅഭിനയത്തിന്നു മുമ്പായി, നായക 
ന്‍െറ പുറപ്പാടു കഴിഞ്ഞാല്‍, മുമ്പിലുള്ള അങ്കങ്ങളെ 
നായകന്‍തന്നെ വന്ന്‌ അഭിനയിച്ചു പ്രസ്തുത അങ്കംവ 
രെ കൊണ്ടുവരണം. അതായതു, മുമ്പിലുള്ള അങ്കങ്ങ 
ളെ നായകന്‍ ഒനിവ്ൃഹിക്കണം.? നായകരെ നിവ്യ 
ഹണംവോലെ' വിഭൂഷകന്‍െറ നിവ്വഹണവൃം ചേണം. 
കൂടിയാട്ടത്തിന്‍ൊ ഈ വപരിഷ്ഠാരത്തോടുകൂടിത്തന്നെ 
അഭിനയത്തിന്നുള്ള ചടങ്ങുകറം ക്ലിപപ്പെടു ത്തു ക്കയും 
അവയെല്ലാം ഗഭ്ൃരൂപത്തില്‍; ഗ്രന മായി എഴുതിപയ്ക്കു 
കയും ചെയ്തിട്ടുണ്ട്‌. ഈ ഗ്രനുഥങ്ങാ൦ “ആട്ടപ്രകാരം? 
എന്നും “ക്രമദീപിക? എന്നും പേരോടുകൂടി രണ്ടുചിധ 
ത്തിലാണ്‌. “കൃമടീപികീയില്‍ മാരോ സന്ദദത്തിലും 
ചേക്കേണ്ട അപതാരികകഭൂം ഇടശ്ശറോകങ്ങളും, അണ! 





Wa 


ധ്യ 


oe 


൨൯ 


യറയിലും രംഗപ്രവേശസമയത്തിലും വേണ്ട കൃത്യങ്ങളും 
ലിദൂഷകനൊ ചടതങ്ങുകളും എല്ലാം വിചരിച്ചിരിക്കുന്നു. 
“ആടുപ്രകാര?ത്തില്‍ മാരോ കായ്യുവും നടിക്കേണ്ടതി 
നെ സൂക്ഷ്മുചിചരണമാണട്‌ . ഇവയില്‍ ആട്ടക്രമം എ 
ന്നേക്കും വ്യവസ്ഥിതമാക്കി. - ക 

ഈ പരിഷ്ഠുരണത്തിന്നു കാരണം കുലശേഖര 
പ്പെരുമാളുടെ നാടകനിമ്മാണവും, നാട്യഭമവും , പ്പാ 
ണ്ഡിത്യയ്യമാണ്ട്‌ . എന്നാല്‍ ഈ പെരുമാഠം ആട്ടത്തി 
നെ കായ്കത്തിലാണ്‌ അധികം മനസ്സുവച്വതു. വിഭൂഷ 
കവ്വത്തി വരിഷ്ഠരിച്ചതും വിടത്തി ഇന്നത്തെ മട്ടാക്കിയ 
തും പ്രധാനമായി വപിന്നത്തെപ്പെരുമാളായ ഭാസ്മരര 


വിവമ്മന്‍ ചേരമാന്‍പെരുമാളാണ്‌. കുലശേഖരപ്പെരു 


മരം വരിഷ്ഠരിച്ചമട്ടിലുള്ള അഭിനയം ജനങ്ങറാക്കു രസ 
പ്രദവും വിനോദകരവുമായിരുന്നെങ്കിലും, അതു ശരിയാ 
യി അദിചാന്‍ കുറച്ചു പാണ്ഡിത്യം വേണ്ടിവന്നു. പൊതു 
ജവങ്ങാാക്കു മുഴുവനും കൂടി രസിക്കുവാനാക്കണമെന്നുദ്ദേ 
ശിച്വാണു ചേരമാന്‍പെരുമാളുടെ വരിഷ്ഠുരണമുണ്ടായ 
തു്‌. ഇതിന്ന്‌ അനുകൂലിയും സഹായിയുമായിട്ട സാക്ഷാല്‍ 
തോലനും സഹകരിക്കു വാനുണ്ടായി. കുലശേഖരച്ചെരു 
മാളുടെ കാലത്തു “ഉണ്ണി?യായിരുന്ന തോലന്‌ ഈ പെ 
രമാളൂടെ കാലത്തു പ്രായംവന്നു പരിചയം തികഞ്ഞു 
പ്രതിഭ നിരഞ്ഞുവശായി. അതുകൊണ്ടു തോലന്‍െറ, 
സഹായം അഗണ്യൃവും അമൂല്യവുമായിരുന്നു. അന്നു 


തീച്ചപ്പെടുത്തിയ രീതിയില്‍ തന്നെയാണു്‌ ഇന്നും കൂടിം 


യാട്ടവും കൂത്തും നടത്തിപ്പോരുന്നതു”. പിന്നീടു' എ 


൩0 


ണ്ണത്തില്‍ പദ്ധാനയുണ്ടായിട്ട ണ്ടെങ്കിലും, ആകൃതിയിലും 
പ്രകൃതിയിലും അശേഷം വ്യത്യാസം വന്നിട്ടില്ല. ഈ 
വദ്രനതന്നെ അധികമായി വിദൂഷകവ്ൃത്തിയിലാണു . 
ഒന്നു രണ്ടു നാടകത്തിന്നു മാത്രഭമമ തോലന്‍ വിഭൂഷകച്ചു 
ടങ്ങുകളും ശ്ലോകങ്ങളും ഉണ്ടാക്കീട്ടുള്ള. പിന്നെയൊക്കെ 
പിന്‍ഗാമികഠം വിടത്തിയതാണ്‌. രീതിയില്‍ ലേശം 
പോലും ഭേദഗതിപരുത്തുകവയ്യെന്നുകൂടി രരു പ്രത്യക 
നിബന്ധനയും ഈ ഒടുക്കത്തെപ്പെരുമാ0ം ചെയ്തിട്ടണ്ടാ 
യിരുന്നതുകൊണ്ടു പിന്‍ഗാമികളും തോലനെ “കണ്ണട 
റ അനുകരിക്കു കമാത്രമേ ഉണ്ടായിട്ടുള്ളു. ഇചിടെ 
മരൈതിഹ്യംകൂടിയുണ്ടു . മടുക്ക -..പച്പെരുമാളായ ഭാ 
സ്തരരവിവമ്മന്‍ രാജ്യം മുഴുവനും മരുമക്കഠാക്കും മ 4൭00 
ക്കുമായിപ്പുകുത്തുകൊടുത്തു സ്വര്‍ല്ലോകമടത്ഞെ പ്പും 
(ചിലര്‍, ഈ ഭാഗത്തിന്നു ശേഷം, അദ്ദേഹം മക്കത്തേ 
ക്കാണു പോയതെന്നും പഠയുന്നുണ്ടു) പോകുന്നാതിന്നു മു 
മ്പായി അന്നു കേരളത്തിലുള്ള മാരോ ജാതിയോടും അ 
തിന്നു വിധിച്ച ആചാരവും നടവടിയും ക്രമ മായിവൈ 


കൂടാതെ നടത്തണമെന്നും; എന്നാല്‍ കലികാലം 
* മുഴുത്തുവന്നു ധമ്മത്തിന്നു ഗ്ലാനിയും ഫാന്ദീയും വരു 


Bg ആ ജാതിക്കാര്‍ ഇന്നിന്നതു ചെയ്യണമെന്നും 

ടൂങ്ങഠം നല്കുകയുണ്ടായി. ആ കൂട്ടത്തില്‍ ചാ ക്യാ 
രോടു കല്പിച്ചത്‌ , അവരുടെ തൊടഴിലിന്ന്‌ എന്നു മുട 
ക്കവേരുന്നുപോ അന്നു തിരുവഞ്ചിക്കുളത്തു ക്ഷേത്രത്തില്‍ 
വച്ച്‌ കടുക്കം കൂത്തു കഴിച്ച മുടി മണ്ഡലപത്തിന്‍െറ ഉത്ത 
രത്തില്‍വച്ചു പോകുവാനാണ്‌. അതുകൊണ്ടാണത്രെ 





€ 


൩൧ 


ഇന്നും തിരുവഞ്ചിക്കുമത്ത ക്ഷേത്രത്തില്‍ കൂത്തു കഴിക്കു 
ക വയ്യാത്തതും വതിചില്ലാത്തതും. 

ഈ വരിഷ്ഠാരകായ്യ ത്തില്‍, ശ്രീമാന്‍ കൃഷ്ണുപ്പിഷാ 
രടി ഇങ്ങന്നെ, പായുന്നു. “ഓരോ കാലങ്ങളിലായി അ 
നചധി ചടങ്ങുകാം അതില്‍ കൂട്ടിച്ചേത്ത തുകൊണ്ടും ഒരു 
പ്രദ തൃകജാതിക്കാക്ക വിധിച്ചു മതകമ്മംപോലെയ്ുള്ള 
കൂല്‍കൃഷ്ടതവം അതിന്നു കല്ലിച്ചുതിനാല്‍ ആവക ചട 
ഞുകളില്‍ യാതൊന്നും കുറയ്ക്കാതെ അനുഷ്ഠി ച്യുവരുന്നതു 
കൊണ്ടും ആ ഏച്പാടിന്നു ചില ന്മൂനതകഠം പറദിപ്പോോ 
യിട്ടുണ്ട്‌”. കളിപ്പിച്ചു കളിപ്പിച്ചു കുട്ടിയില്ലാതായി എ 
ന്നു പറയുന്നതുപോലെ ചടങ്ങുകഠം കൂട്ടിക്കൂട്ടി കൂടിയാട്ട 
മായ നാടകാഭിനയം വളരെ കുറഞ്ഞുപോയി. ഒരു ദി 
വസത്തില്‍ ചടങ്ങുകളെല്ലാം കഴിഞ്ഞാല്‍ ഒരു ശ്ലോക 
മോ ചൂണ്ണികയോ അഭിനയി ച്ചുപെന്നും വരാം; ചടങ്ങു 
കൊണ്ടുതന്നെ. അവസാനി ച്ചചെന്നും വരാം എന്നു മട്ടാ 
യിത്തീണ്ിട്ടുള്ളതു വളരെ നഷ്ടവും കഷ്ടവരുമാണു്‌. അതു 
നിമിത്തം സ്ഥായിയായ രസത്മിന്‍ൌ അനുഭവത്തിന്നു 


വലിയ കോട്ടവും പാറുന്നുന്ടു ....... അതിനാല്‍ പുരം, 


ചടങ്ങുകഠം കുരെക്കുറച്ചു്‌ ഈ ദൃശ്യക de ഏ 
പ്രാടില്‍ ചില വ്യവസ്ഥക്ാം വരുത്തുന്നതിള ന്‌ അധ। 
കാരവും അചകാശവുമുള്ള അഭീജ്ഞന്മാര്‍ ഉള്ള ല്‍കൊ 
ണ്ടു ശ്രമിക്കേണ്ടത്‌ അ ത്യാവശ്യമായിരിക്കുന്നു.?? ശ്രി. 
വിഷാരടി പറയുന്ന “പുഠംചടങ്ങുകഠം? ഏ എന്തെല്ലാമാ 





ണ്‌, അവ എങ്ങനേയാണു വന്നുചേനാതു , ഏതുകാല 
ത്താണു കടന്നുകൂടിയതു, അവ എന്തുകൊണ്ടാണു പുറം 


1. 


൨൨. 


ചടങ്ങുകളാകുന്നതു, എന്നിതെല്ലാം യുക്തിയുക്തമായി. 
ഉദാഹരണസഹിതം ൭പപാദിച്ചു കാട്ടിത്തരുന്നതുപ 
രെ, ചാക്യാന്മാര്‍ അവരുടെ കുലവൃത്തിയില്‍ അന്നുമി 
ന്നും കാണിച്ചുപോരുന്ന അതിതീച്ച്ുമായ യാഥാസ്ഥി 
തികത്വം വിചാരിച്ചാല്‍, ശ്രീ. പിഷാരടിയുടെ അഭി 
പ്രായത്തോടുകൂടി യോജിക്കുവാന്‍ വഴികാണുന്തില്ല. ചി 


ല ചാക്യാന്മാരോടു ചോദിച്ചതില്‍ അവര്‍ തന്ന മറുപ 
ടിയില്‍നിന്നും, ചടങ്ങുകളെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം 


അന്നു വെരുമാഠം വ്ൃയവസ്ഥചെയ്ത ചടങ്ങുകളില്‍നിന്നും 
അണുപോലും വ്യതിചലനമില്ലെന്നാണു കാണുന്നതു്‌. 
എന്നാല്‍ അഭിനയത്തില്‍, ചാക്യാന്മാര്‍ അചനവഒന്‍ഠറ 
പ്രതിഭയുടെ പ്രേരണയും ഫലവുമായി ചില “കൂട്ടിത്തട്ട 
കഠം? ചെയ്തിട്ടണ്ടായിരിക്കാം. അവയും പെരുമാഠം ക 
ല്ലിച്ച വ്ൃയവസ്ഥാവരിധിയുടെ ഉള്ളില്‍തന്നെ നില്കുന്ന 


തേയുള്ളവെന്നും, രസത്തിന്‍െറ അനുഭവഖത്തിന്നു വലിയ 
മെച്ചും സഹ്ൃുദയന്മാരായ രംഗവാസികറഠാക്കു ണ്ടായതു 


കൊണ്ടാണ്‌ അപര്‍ അവയെ അഭിനന്ദനതൂപേണ ആ 
നുവദിച്ചതും പിന്നീടുണ്ടായ ചാക്യാന്മാര്‍ അവയെ അ 
“ നുകരിച്ചതും എന്നുമാണു തോന്നുന്നതു. ഇവ യഥാത്ഥ 
ത്തില്‍ ചെരുമാഠം നിശ്ചയിച്ച ചടങ്ങുകഠാക്കു വിഭേശീ 


യമോ, വിരുദ്ധമോ, വികലമോ ആണെന്നു ഡായാതെ, 
അവയ്ക്കു പൊടിപ്പും തൊങ്ങലും എന്നോ അലങ്കാരങ്ങാം 
എന്നോ പറയുകയാണു യുക്തം. ഈ *പുറം ചടങ്ങു കഠം? 


എന്നവയുടെ സ്ഥിതി രരു ഉദാഹരണംകൊണ്ടു വീശദ്‌ 


മാക്കന്നതാണ്‌. നമ്മഠം അതികേമമായ ഒരു സഭ്യയെ 


Bue 


൨.൩ 


പ്പുറരിപ്പറയുമ്പോഠം അതു “ചതുയ്യിധമായ? സദൃ എന്നു 
പറയാറുന്െല്ലോ. “ചതുവ്വിധം? എന്നു പദംകൊണ്ടു 
വിവക്ഷിക്കുന്നതു “നാലുകറി? എന്നുമാത്രമാണല്ലോ. എ 
ന്നാല്‍ വിഭവങ്ങഠം നാലുപോയി നാനൂറായാലും സദ്യ 
യുടെ ഗാംഭീയ്യത്തെക്കുറിക്കുന്നതു “ചതുദ്വിധം? എന്ന 
പദംകൊണ്ടുതന്നെ. വണ്ട്‌ ഏററവും വലീയ സ 
കൃയ്ക്കും നാലു വിഭവം മാത്രമേയുണ്ടായിരുന്നുള്ള വെന്നും 
പിന്നീട്ട്‌ രാരോ ഇനവും വിടത്തിവിടത്തി, ഇന്ന്‌ ആ 
ചതുവ്യിധമായ സദ്മയയിലേ ഓരോ വകപ്പ്ിലും എണ്ണ 
ങ്ങ വളരേ വദ്രിച്ചപന്നു്‌ ഇമ്മട്ടി ലായതാണെന്നും 
ആരും സമ്മതിക്കുന്ന സംഗതിയാണ്‌. എന്നാല്‍ ഇങ്ങ 
നെ കൂട്ടിച്ചേത്ത വിഭവങ്ങളില്‍ മാരോന്നും ആസ്വാക്ൃമ 
ല്ലാതിരുന്നെങ്കില്‍ ഇന്നത്തെ എത്ര ഗംഭീരമായ സദ്യ 
യും പണ്ടത്തേ നാലുകറിയായിത്തന്നെ ഇരുന്നേനെ. 
ഈ വാസ്തവം. ലൌകികസദ്യകളില്‍തന്നൊയല്ല ഏറര 
വും പാരത്രികമായ ശ്രാദ്ധസ്സള്യയില്‍ കൂടിക്കാണുന്നുണ്ടു . 

ഏതാണ്ട്‌ ഇതുപോലെത്തന്നെയാണു ചാ ക്വാര്‍ കൂട്ടിച്ചേ 
ത്ത ചടങ്ങുകളും. അതുകൊണ്ടു അന്നു പെരുമാഠം തീ 
ചൃയാക്കിയമട്ടിൽതന്നെയാണു കൂത്തിന്‍റയും കൂടിയാട്ട 
ത്തിന്‍േറയും ഇന്നത്തെ നിലയെന്നും ശ്രീ. പിഷാരടി പു 
രംചടങ്ങുകഠം എന്നു പറയുന്നവ യഥാത്ഥത്തില്‍ പുറമേ 
യുള്ള ചടങ്ങു കളല്ല, എന്നാല്‍ പെരുമാഠം കല്ലിച്ച ചട 
ഞുകളുടെ പിടത്തലുകളോ സ്വാഭാവികാഭിപ്പദ്ധിയോ 
മാത്രമാണെന്നും വറയുന്നതായിരിക്കാം ശരിയായതു. 
ആസ്വാഭ്ൃതയുടെ കായ്യത്തിൽ ഈ വിടത്തലുകഠം രസ 

൫൭൫ x 


൨൪ 


ത്തെ പഭ്ധിപ്പിക്കു കയും പോഷിപ്പ്ിക്കുകയുംചെയ്തു സാമാ 
ജികന്മാരെ അധികമധികം ആഹ്‌ മാദിപ്പിക്കാതിരു 
ന്നെങ്കില്‍ അവ ഇന്നേവരേ നിലനിന്നുപോരുകയില്ലായി 


രുന്നുവെന്നു പറയാമെന്നല്ലാതെ രസാസ്വാദനം വ്യക്തി 


പരമായതുകൊണ്ട്‌ ഇതില്‍ ഒരാളുടെ മതം മറെറാരു 
ത്തനു തെറഠൊനന്നു കല്ലിക്കു പാനപകാശമില്ല. 

ഇന്നു ക്ഷേത്രത്തില്‍ മാത്രം അതും അഷ്ടബന്ധ പ്രതി 
ഷ്ട കലശം മുതലായവ കഴിച്ച ക്ഷേത്രത്തില്‍ നടത്തി 
വരുന്ന ഈ ചാക്യാരകലകഠം ആഗമദുഷ്ട 0 ആലോ 
ചിക്കുന്നതായാല്‍, ആദിമകാലത്തു ബ്രാഹ്മണഗൃഹങ്ങ 
ജിലും പ്രത്യേകിച്ച യാഗാദി ദൈചികമായ സത്രങ്ങ 
കിലും. നടത്തിയിരിക്കാമെന്നു തോന്നുന്നു. ആദ്യകാല 
ത്തു ചാക്യാര്‍ പ്രബന്ധം പറയുന്നതു നൈമിഷാരണ്യയ 
ത്തില്‍ സ്ത ന്‍ കഥപഠയുന്നരിതിയും; കൂടിയാട്ടം വെറും 
ഭരതശാസ്ത്രത്രമമനുസരിച്ചു സംസ്‌ കൃതനാടകങ്ങളുടെ 
അഭിനയവുമായിരുന്നതുകൊണ്ടു്‌ അവ ക്ഷേത്രത്തിന്നു 
പുറമേവച്ചു നടത്തിവന്നിരിക്കുവാന്‍ വിരോധമില്ല. എ 
ന്നാല്‍ ബ്രാഹ്മണഗൃഹങ്ങളിലോ ബ്രാമമണമമേധാവി 
ത്വം കളിയാടുന്ന സ്ഥലങ്ങളിലോ അല്ലാതെ നടന്നിരി 
ക്കയില്ല. പിന്നീടു, കാലക്രമേണ ഈ കലകളുടെ ആ 
സ്വാദ്യത അറിഞ്ഞു സാധാരണന്മാക്കുകൂടി ഇവയില്‍ 
അഭിരുചിയുണ്ടായി സാമാജി കസംഘം വദ്ധിച്ചപ്പോോ0ം 
ബ്രാഹ്മണഗ്ൃഹങ്ങളു:éൽ ഗൃഹപാസികധക്കും സാമാജിക 
ന്മാക്കും സൌകയ്യും പോരാതേവരുകയും; ബ്രാഹ്മണഗൃഹ 
ങ്ങളിലെ സസ്ത്രദായത്തിന്നുതന്നെ ദ്രമിളസമ്പക്കംകൊ 
ണ്ടു വ്യത്യാസം വണാതിനാല്‍ ബ്രാഹ്മണ പ്രതാപം പ്രഭ 


a 


൫. 


൩൨൫ 


ശിപ്പിക്കുപാന്‍ അപരുടെ ഗൃദത്തേക്കാളുധികം നല്ലതു. 
ക്ഷേര്രങ്ങങാണെന്നു ബ്രാഹ്മണര്‍ കാണുകയും ചെയ്തതു 
കൊണ്ടായിരിക്കണം ഇവ ക്ഷേത്രത്തില്‍ മാത്രമേ വച്ചു 
നടത്താവു എന്നു വന്നതു. | 

കുത്തിന്ന്‌ ഉവയോഗിക്കുന്നതിന്നു ചാക്യാന്മാക്കു 
വേണ്ടിയാണു ഭാഷയില്‍ ചന്ദുക്കമൂണ്ടായിട്ടുള്ളതു --...... 
ചാക്യാന്മാരടെ ആവശ്യത്തെ സംസ്മൃരില്ുകൊണ്ടുത 
നൊയാണു ഭാഷാചന്മുക്കഠം രചിക്കപ്പെട്ടിട്ടള്ളത്‌ '”എ 
ന്നു ശ്രീമാന്‍ വടക്കുംഭൂര്‍ രാജരാജവമ്മരാജാവവര്‍കളും,, 
ആ അഭിപ്രായക്കാരന്‍ തന്നെയായി**ആഭ്യകാലങ്ങളില്‍ 
കൂത്തിനും പാഠഠകത്തിനും ഉ പയോഗിക്കപ്പെടുത്തിലന്നി 
രുന്ന ഗദ്ൃപഭ്യങ്ങഠം മലയാളഭാഷയില്‍ പ്രത്യേകം 
ഈ ആവശ്യത്തിലേക്കായി എഴുതിയുണ്ടാക്കീട്ടുള്ള വത 
നൊയായിരുന്നു. പുരാതനകാലംമുതല്‍തന്നെ........ ച്ചാ 
ക്യാര്‍ കൂത്തിനും നമ്പ്യാര്‍പാഠകത്തിനും ഭാഷാശ്ശോക 
ങ്ങഠാതന്നെ ഉപയോഗപ്പെടുത്തിപന്നിരുന്നു. മേല്പത്തൂര്‍ 


ഭട്ടതിരിയുടെ പ്രബന്ധങ്ങാക്ക പ്രാബല്യം കിട്ടിയതോ 


ടൂളൂടി ഭാഷാപ്രബന്ധങ്ങളുടെ സ്ഥാനത്തു സംസ്‌കൃത 
പ്രബന്ധങ്ങഠം കൈകേറി?? എന്നു ശ്രീമാന്‍ ഡോക്ടര 
കൊമളത്തേരി ശങ്കരമേനോനും പറയുന്നു. ” ശങ്കരമേ 
നോന്‍ ഈ അഭിപ്രായത്തിന്ന്‌ അടിസ്ഥാനമായി ചി 
ല കാരണങ്ങഠം കൊടുക്കുന്നുണ്ട്‌. “ചാക്യാരുടെ ചന്ദ 
നശ്ശോകവും പാഠകത്തിലെ വന്ദനശ്ശോകവും രണ്ടിലേ 
യും അചതാരികയായ ഉപസ്യാസവും ഭാഷയിലായിരു 
ന്നുലെന്നും രണ്ടും ഭന്നായിരുന്നുവെന്നു??മാണു പ്രധാന 


൩൬ 


കാരണം. എന്നാല്‍ ചാക്യാര്‍ പ്രബന്ധം വറയുന്വോഠം 
വന്ദനമായി ഭാഷാദ്ദ്രോകമൊന്നും ചൊല്ലാഠില്ല. ആ 
ദ്യകാലത്തു കഥപഠയുകമാത്രമായിരുന്നതുകൊണ്ടും സ 
കലക്കും രസിക്കുവാന്‍വേണ്ടിയും അവര്‍ ചെയ്യുന്ന പ്ര 
വൃത്തിയുടെ മഹിമ പാമരന്മാരെ മനസ്സിലാക്കു ചാന്‍ 
ലേണ്ടിയും പുരാണങ്ങളിലെ സംസ്കൃതശ്ശോകങ്ങാം ചൊ 
ല്ലി അത്ഥം ഭാഷയില്‍ പ്രതിപാദിക്കുക എന്നു ചിട്ടയ 
നുസരിച്ചു ഭാഷയില്‍ ഒരവതാരിക ചേക്കുകമാത്രമേ പ 
തിവുണ്ടായിരുന്നുള്ളു. കൂടിയാട്ടത്തിലെ വിഭൂഷകവ്വത്തി 
ജനങ്ങം ആസ്വഭിച്ചുകണ്ടപ്പോഠം, അതിലെ ഫലിതം, 


ഹാസ്യം എന്നിവയെല്ലാം പ്രബസ്ധപ്രതിപാദത്തിലും 


ചേത്തു ചാക്യാര്‍കൂത്തിന്‍െറ ചടങ്ങ്‌ ഇന്നത്തെ മട്ടിലാ 
ക്കിത്തീത്തതാണ്‌ - തോലന്‍െറ പരിഷ്കാരങ്ങളും ഭട്ടതി 
രിയുടെ കൃതികളും പണ്ടത്തെ സ്വത്തു കളുയാതേയും, 
അതില്‍ പിരക്തിയോ വിമുഖതയോ കാണിക്കാതേയു 
മാണു സ്വീകരിക്കപ്പെട്ടത്‌. പണ്ടു ഭാഷയിലായിരുന്നു 


കൂത്തു നടത്തിയിരുന്നതെങ്കില്‍ ഇത്ര യാഥാസ്ഥിതിക 
ന്മാരായ ചാക്യഠന്മാര്‍ ഇന്നും അവതാരിക ഭാഷയില്‍ 


ഡറയുന്നതായും ഒരു *മുറിശ്ലോകം?പോലും ഭാഷാചന്ധു 
ക്കളില്‍നിന്നു ചൊല്ലാതേയും കാണുന്നതു്‌ എന്തുകൊ 
ണ്ടാണ്‌ ? അതുകൊണ്ടു ശ്രീ. രാജാവിന്‍റയും ശ്രീ. മേ 
നോന്‍േറയും അഭിപ്രായം തെറഠാണെന്നു തെളിയുന്നു 
ണ്ടല്ലോ. എന്നുതന്നേയല്ല, അങ്ങനെ ഭാഷാചന്മുക്കഠം 
ചാക്യാര്‍ ഉപയോഗിച്ചിരുഞ്നെങ്കില്‍ ആവക ഗ്രസ്ഥങ്ങ 
ജില്‍ ഒന്നെങ്കിലും ചാക്യാരുടെ ഭവനങ്ങളില്‍ മററു” ആ 
തിപുരാതനങ്ങളായ ഗ്രദ്ഥങ്ങഠം കാണുന്ന കൂട്ടത്തില്‍ 


൨.൭ 


കാണേണ്ടതായിരുന്നു. ഭാഷാഗതി നോക്കിയാലും ചെ 
രുമാക്കന്മാരുടെ കാലത്തു ഇത്തരം ഭാഷാചന്മുക്കളുണ്ടാ 
യിരുന്നതായി വിചാരിക്കാന്‍ ന്നിപ്പത്തിയില്ല. തോ 


ല൫െറ കാലം കഴിഞ്ഞിട്ടാണ്ട ഭാഷാചന്പുക്കാം ചാക്യാ 
ന്മാർ സ്വീകരിച്ചുതെങ്കില്‍ പിന്നെയെന്തുകൊണ്ടാണു 


തിരിയെ സംസ്‌ കൃതത്തിലേക്കു. ചാടിയതു ₹ ഭാഷയു 
ടെനേരെ പിന്നീടു പിപ്രതിപത്തിയുണ്ടായിയെന്നു പറ 


 കയാണെങ്കില്‍ എന്തുകൊണ്ടു തോലനെറ ഭാഷാദ്ശോക 


ങ്ങളും മററും ഇന്നും സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നു? എന്നുതന്നെ 


യല്ല, ചേഷഭൂഷാദികളില്‍ അന്നത്തേതില്‍നിന്നു യാ 


തൊരു വ്യത്യാസവും വരുത്തുവാന്‍ സമ്മതമില്ലാത്ത 
ഈ കൂട്ടര്‍ ഭാഷയില്‍ മാത്രം ഭേദം വരുത്തിയെന്നു പറ 
യുന്നതു ശരിയാണോ? ശ്രീമാന്‍ ആറവര്‍ കൃഷ്ണപ്പി 


'ഷാരടി “കിരാതം? ഭാഷാചന്ദുവിന്‍ൊ അവതാരിക 


യിലും, ശ്രീമാന്‍ കൂനേഴുത്തു പവരമേശവരമേനോന്‍ കൊ 
ച്വീഭാഷാവരിഷ്കരണക്കമ്മിരരിയില്‍നിന്നു പ്രസിദ്ധം 
ചെയ്ത ഭാഷാചന്മുക്കളുടെ അവതാരികയിലും ഈ വി 


''ഷയം വിശദമായി നിരൂപണംചെയ്ത്‌ ഇവരുടെ മത 


ത്തെ ഖണ്ഡിച്ചിട്ടണ്ട്‌. ഇതെല്ലാം കൂടി ആലോചി 
ച്ചാല്‍ ഭാഷാചനമ്പുക്കഠം ചാക്യാന്മാക്കുലേണ്ടി ഉണ്ടായ 


തല്ലെന്നും, ചാക്യാന്മാര്‍ ഒരുകാലത്തും അവയെ കൂത്തി 
നായി ഉപയോഗിച്ചിരുന്നില്ലെന്നും സ്തറഷ്ടമാകുന്നു 
ണ്ടല്ലോ. ലി 

പെരുമാക്കന്മാര്‍ പരിഷ്കരിച്ചു വ്യവസ്ഥാപിത്മാ 
ക്കിയ ചിട്ടയും ചട്ടങ്ങളും ചേതുതു പിന്നീടു അത്യന്ത 
യാഥാസ്ഥി തികത്വത്തോടെ സൂക്ഷിച്ചു നടത്തിപ്പോന്ന 
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ഇനാത്തെ കൂത്തിന്‍േറയും കൂടിയാട്ടത്തിന്‍േറയും വണ്ണ 
നത്തിലേക്ക്‌ ഇനി നമുക്കു പ്രപേശിക്കാം. ആദ്യമായി 
ഇവയ്ക്കു; രണ്ടിന്നും ഒരുപോലെയുള്ള ചില ചടങ്ങുകമെ 
പ്പഠഠിപ്പുംഞ്ഞു പിന്നെ ഓരോന്നിനേയും വേവ്വേരെയെ 
ടുത്തു നിരൂപണംചെയ്താനാണു വിചാരിക്കുന്നത്‌. ഇ 
ന്ന്‌ ഇതു രണ്ടും ക്ഷേത്രത്തില്‍വച്ചു മാത്രമെ നടത്തുവാന്‍ 
പാടുള്ള. അതും ഗൃഹത്തില്‍തന്നെ തേചാരലച്ഛരയുണ്ടെ 
കിലോ അഥവാ ഗൃഹപ്പറനമ്ചില്‍ വല്ല മുക്കിലും ദേവ 
നെവച്ചു പൃജിച്ചുവരുന്നുണ്ടെങ്കിലോ, അതുകൊണ്ടുമാ 
ത്രം ഇവ നടത്തുന്ന തിന്നു തക്കവരിശുദ്ധിയുള്ളതാവുക 
യില്ല. അഷ്ടബന്ധപ്രതിഷ്ഠചെയ്തു കവശംകഴിച്ച ദേചാ 
ലയത്തില്‍തന്നെ വേണം ഇവയെ നടത്തുന്നതു്‌. ആ 
മ്പവലത്തില്‍ തന്നെ ഒരു പ്രത്യേകഭാഗത്തു്‌ ആയ്യുന്മാരു 


ടെ തച്ചുശാസ്രുപ്രകാരം നിമ്മിച്ചു കൂത്തമ്പലവും കണ്ടാ 
യിരിക്കണം. ഈ കൂത്തമ്പലം ചില ക്ഷേത്രങ്ങളില്‍ 


വലിയമ്പലത്തിന്‍െറ കരററത്തോ, അല്ലെങ്കില്‍ മതി 
കത്തു പ്രത്യേകം രചിച്ചു ഒരു സ്ഥലത്തോ ആണു ന 
മ്മിക്കുന്നതി. സാമാജികന്മാക്ക്‌ ഇരുന്നു കാണുവാന്‍ 
മരു തറയും, അഭിനുയത്തിന്നായി അതില്‍നിന്ന്‌ അല്പം 
ഉയന്നറ വേറിട്ടൊരു തറയും (അതായതു, രംഗം), രംഗ 
ത്തിന്‍െറ പിന്നിലായി ചാക്യാക്ക്‌ അണിയുചാന്‍ ഒരു 
“അണിയറയും ഏതു കൂത്തന്വലത്തിലുമുണ്ടാവും. ആ 
ണിയറ വാസ്തവത്തിൽ ര്ംഗത്തിന്‍ര ഒരു ഖണ്ഡമാ 
ണ്‌. രംഗത്തെ അഭിനയസ്ഥാനം (ചാക്യാക്കു വന്ന്‌ 
അഭിനയിക്കു വാനുള്ള സ്ഥലം), :മുദംഗപദം? (വാദിത്രം 


൩൨൯ ലു 
ഇടുവാനുള്ള സ്ഥലം), നേപഥ്യം [അണിയറ] എന്നിങ്ങ 
നെ മൂന്നായിട്ടാണു പചിഭാഗിച്ചിട്ടുള്ളതു”. അമ്പലങ്ങളി 
ലുള്ള കൂത്തമ്പലങ്ങഠാ ചെറുതും വലിയ സമാജസംഘ 
ത്തിന്നു സൌകയ്യും പോരാത്തതുമാണെങ്കില്‍ അമ്പല 
ത്തില്‍ മതില്ചുകത്തു്‌ എപിടെയെങ്കിലും തല്‍കാലാവ 
ശ്വത്തിന്നു ഭൂത്തമ്പലമുണ്ടാക്കാറുമുണ്ട്‌'. അഭിനയസ്ഥാ 
നത്തില്‍ പിന്നിലായിട്ട്‌ ഈ കലയുടെ പാദിത്രം__മിഴാ 
വയ്‌ __ഇട്ടിരിക്കും. ഇതു കൊട്ടുന്നതു നമ്പ്യാരാണ്ട്‌ . ഇ 
തിനന്‍െറ വലത്തുവശത്തു കാച്ചു മുമ്പിലായി വിരിച്ചിട്ട 
ള്ള മുണ്ടില്‍ ഇരുന്നു നബ്യാര്‍ കുഴിത്താളുംകൊണ്ടു മിഴാ 
വിന്‍െഠ കൊട്ടിനനുസരിച്ചു താളംപിടിക്കും. മിഴാവു 
കൊട്ടുന്ന നമ്പ്യാരുടെ ജാതിയിലുള്ള സ്രീകളേയാണു 
നംപ്യാര്‍ എന്നു പറയുന്നതു. ഈ ജാതിയുടെ ഉല്‍ഭപ 
വും ചാക്യാരുടേതുപോലെയാണ്്‌ . കടടുക്കളുദ്ദോഷം? 
കൊണ്ടു കോലത്തില്‍ പെട്ട കുട്ടികളിൽ ഉപനയനം 
കഴിയാത്ത ആങ്കുട്ടി നമ്പ്യാരാകുന്നുഃ പെങ്കുട്ടികഠം വിക 
ല്ലംപോലെ നുങ്ചാരോ, ഇല്ലോടമ്മ (ചാക്യാര്‍ജാതിയി 
ലുള്ള സ്ര്രീ)യോ ആകുന്നു" "എന്നു കൊച്ചിയിലെ “സ്റ്ററേയ്‌ 
രദുമാനുവ്‌ലില്‍ കാണുന്നു. ൧൯൦൨ ക്രി. പി. യിലെ കാ 
സേഷ്ഠാരിദിപ്പോട്ടിൽ, ആണായാലും ചേണ്ടില്ല, പെണ്ണാ 
യാലും വേണ്ടില്ല, ആണിന്‍െര ഉപനയനം കഴിഞ്ഞാ 
ലും ശരി കഴിഞ്ഞില്ലെങ്കിലും ശരി, ആ കുട്ടിക്കു ചാക്യാ 
രോ നമ്പ്യാരോ ആരു സ്വീകരിച്ചു അന്നപ്രാശനം കഴി 
പ്രിക്കുന്നുവോ ആയാഭൂടെ ജാതിയിലാണു പിന്നെ ആകു 
By ജീവിക്കുന്നത്‌, എസ്ഥാണു പറയുന്നതു. രണ്ടാമതു വ 


ക്‌ 


ത്ഠ 


ഠഞ്ഞതാണു വാസ്തവമായ സംഗതി. ചാക്യാരും ന 
മ്പ്യാരും ജാതിരണ്ടും രണ്ടുംതന്നെ. ചാക്യാക്ക്‌' ഉപനയ 
നം, സന്ധ്യാവന്ദനം എന്തി ത്യാദിയെല്ലാമുണ്ട്‌. നമ്പ്യാ 
രുടെ സ്ഥിതി ഏതാണ്ടു വാരിയര്‍, പിഷാരടി ഇവരു 
ടേതുപോലെയാണ്‌ . കൂത്തിന്‍േറയും കൂടിയാട്ടത്തിന്‍ര 
യും ചടങ്ങില്‍ നമ്പ്യാരും നാജല്യാരും ചാക്യാരുടെ അനു 
ചരന്മാരാണ്‌. ഇവര്‍ കൂടാതേകണ്ടു കൂത്തും കൂടിയാട്ട 
വും വയു. മുന്‍പഠഞ്ഞപോലെ മിഴാവുകൊട്ടുവാന്‍ ന 


മ്പ്യാരും കുഴിത്താകൂം കൊണ്ടു താളൂംപിടിക്കുവാന്‍ നാലല്ല. 


' രം രണ്ടിലും പേണം. രംഗത്തി൯ മുമ്പിലായി വലിയ 
വിളക്കുവച്ചു അതില്‍ മൂന്നു തിരി കുത്തിക്കണം. ഈ 
മൂന്നു തിരി ബ്രഹ്മാവ്‌, വിഷ്ണു, ശിവന്‍ എന്നീ മൂന്നേ 
രുടേയും സാന്നിദ്ധ്യം അവിടെയുണ്ടെന്നു സൂചിപ്പിക്കും 
നാണു കൊളുത്തുന്നത്‌. സാമാജികന്മാരായി, ടേവ 
ലോകത്തു ദേവന്മാരുടേയും, നൈമിഷാരണ്യത്തില്‍ മ 
ഹഷിമാരുടേയും ബ്രംഹ്മണരുടേയുംൂസ്ഥാനത്തു “ഭരഭേപ 
ന്മാര്‍? മാത്രമേ ഇരിക്കാവു എന്നുണ്ട്‌ . അതുകൊണ്ടു 
ചാക്യാര്‍ കഥപഠയുനാതും അഭിനയിക്കുന്നതും ഈബ്രാ 
ഹ്മണരോടല്ലാതെ, കാണുവാന്‍ചന്ന്‌്‌ അകലെ നില്ലന്ന 
ഇതരജാതിക്കാരോടല്ലെന്നാണു സങ്കല്ലം. ത്രിമൂത്തിക 
ളൂടെ സാന്നിദ്ധ്യം രംഗത്തില്‍ ഉള്ളതുകൊണ്ടു സാമാജി 
കന്മാരാരും രംഗത്തില്‍വച്ചു ചാക്യാരോടു രന്നുംതന്തനെ 
മറുപടി പരകവയ്യെന്നും ഉണ്ട്‌. എന്നാല്‍ ചാക്യാര്‍ 
ചടങ്ങുകഠം കഴിയുന്നതിന്നുമുമ് ക്ഷീണംതോന്നി വിശ്ര 
മം തീത്തുവരുവാനായി അണിയറയിലേക്കു പോവുക 
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പതിവുണ്ട്‌; അങ്ങനേ ചാക്യാര്‍ അണിയറയിലിരിക്കു 
മ്പവോ€ം, ആയാളുടെ അസാന്നിദ്ധ്യംകൊണ്ടു അരങ്ങു മു 
ഷിയുന്നു എന്നു മനസ്സിലാക്കുവാന്‍, സദസ്യരായ ബ്രാ 
വ്മണര്‍ എന്ന്‌ “ഭോഷി അണിയറയില്‍ കേരാക്കത്ത. 
ക്കവണ്ണം ചാക്യാരെ ശകാരിച്ചു കറക്കനെ വിളിച്ചു പ 
റയുക എന്നതു മാത്രമാവുകയും ചെയ്യാം. പ്രബന്ധം വ 
രയുന്നതിലും കൂടിയാട്ടത്തിലും ഓരോ ഭിപസവും അന്നു 
ത്തെ പ്രദശനമവസാനിക്കുന്വോരം_ സാങ്കേതികഭാഷ 
യില്‍ “കൂത്തുമുടിക്കുമ്പോഠം?__ സാമാജികന്മാരായ ബ്രാ 
വഹ്മണരെല്ലാവരും ഒത്തു കൈ കൊട്ടണം. ഇതിനെ 
താല്‍പയ്യും നടനെ അവര്‍ കൂട്ടത്തോടെ അനുഗ്രഹിക്കു 
നഭവെന്നാണ്‌ . ഇത്തരത്തിലുള്ള അനുഗ്രഹരീതി “ട്ട 
ദാനം, (വട്ടത്താനം),*വച്ചുനമസ്താരം? എന്ന ക്രിയക 
ളിലും നടപ്പണ്ടല്ലോ. 
ചാക്യാരുടെ വാക്ക്‌, അല്ലെങ്കില്‍ പ്രബന്ധം പഠ 
യല്‍, എന്നാതിന്മെയാണു പ്രഥമമായി പ്രതിപാദിക്കു 
വാന്‍ പോകുന്നതു. ചാക്യാര്‍ അണിയറയിലിരുന്നു 
കാലു കഴുകി ആചമിച്ചു തലയില്‍ “ചുകല്പതുണി? കെട്ട 
കയാണ്‌ ഞല്യഞ്ഞ ചടങ്ങ്‌. പിന്നെ മുഖത്തു നെ 
യ്ക്‌ _അവരുടെ ഭാഷയില്‍ “ഉ പസ്തരണം?_തേച്ച്‌, ആ 
രിം മഞ്ഞള്‌, കരി എന്നിപകൊണ്ടു മുഖമണിഞ്ഞു്‌ 
ഒരു കാത:ല്‍ കുണ്ഡലമിട്ട്‌, മരേരതില്‍ വെററില തെറ. 
ത്ത തിരുകി ചെത്തി (തെച്ചിപ്പൂ തൂക്കിയിട്ട്‌, വന്രൂം 
(അവര്‍ “മാററു്‌ ? എന്ന പദമാണ്‌ ഉപയോഗിക്കുക) 
ഞെറിഞ്ഞുടുത്ത്‌, പസ്രംകൊണ്ട്‌; ആസനം പിന്നില്‍ 
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ബയ്യുകെട്ടി, കയ്യില്‍ കടകം, അരയില്‍ കടിസ്തത്രം ത 
ഖയില്‍കുടുമ്മ,:ചുകപ്പതുണി?, “പിലിപ്പട്ടം,:ചാസുകീ 
ഘാ എന്നിങ്ങനെ സജഞ്ജിതങ്ങളായി .അലങ്കാരങ്ങ0ം 
.ധരിച്ചുംരംഗപ്രചേശവത്തിനു തയാഠാവും. അപ്പോം ൩ 
ന്്യാര്‍മാത്രം രംഗത്തില്‍ പ്രവേശിച്ചു മിഴാവുതൊട്ട തല 
യില്‍വച്ചു മിഴാവിട്ടിരിക്കുന്ന “ കൂടിന്മേല്‍? .കയറിയിരു 
ന്ന്‌ , “മിഴാതവാച്ചുപ്പെടത്തുക?യായി. ഇതു, വാക്കു തുട 
ങ്ടാഠായിയെന്നും, സാമാജി.കന്മാര്‍ സദധ്സ്റില്‍ സണ്ടിഹി 


തരാകണമമെന്നും അആഠിവകൊടുക്കു പാനാണു്‌.. ആതു കുഴി 


ഞ്ഞാല്‍ നാട്ല്്യാരോടുകൂടി ചാക്യാര്‍ രംഗത്തില്‍ പ്രവേ 
ശിക്കും. ചാക്യാരുടെ ആദ്യത്തെ ക്രിയ “ചാരി?യെന്നു 
വൃത്തമാണ്‌. ദേപലോകത്തു .ഭേപസഭയിലെ നടന 
ത്തില്‍റ സ്ഥാനത്താണ്‌ ഈ നൃത്തംചെയ്യുന്നതെന്നാ 
അ സങ്കല്പം. .ഈ നൃത്തം പിഴച്ചാല്‍ ചാക്യാര്‍ പ്രായ 
ശിത്തം ചെയ്യണം. നൃത്തം കഴിഞ്ഞാല്‍ വിഭൂഷക 
സ്തോഭം നടിക്കുകയായി; .അതായതു,. കവളു വീപ്പിക്കു 
ഷം, അരയില്‍ ചുറദിയിരിക്കുന്ന രണ്ടാംമുണ്ടുകൊണ്ടു ദേ 


ഹത്തില്‍ വീശുക, .കുടുമ്മ ചിക്കിക്കെട്ടിപയ്ക്കുക എ.ണൊ 


ക്കെ താന്‍ ചെയ്യുന്നതായി നടിക്കും. ഷിണെ രഞങ്ങാം 
മുണ്ട്‌ അരയില്‍തന്നെ്‌ ഛൃവ്വപ്രകാരം ചുററരിഭക്കെട്ടി, പി 
“നാക്കം കൈ എദിജ്ഞു കൊട്ട നിത്തിച്ചു,, അരയില്ു 
ള്ള .രണ്ടാംമുണ്ടിന്‍റ രങ്ടറരവുംകൂട്ടി .മുചെം ഡൊത്തി 
ത്തൊഴുത്‌ അപതാരികയോട്ടകൂടി ഈശ്വ രപ്രാത്ഥനയാ 
മി. “സവ്യകാലവും ഭഗവപന്നാക.്ങമേ ഉച്ചരിച്ച്‌, മ 

ചൃരിച്ച്‌ ഇരുന്നാല്‍ .ജുന്മജന്മാന്ത രാജ്ജിതങ്ങളുായിരിക്കു 
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ന്ന ദ്ദ്രിതതാശികഠാം യഥാചലേ' സംഹൃത്ങ്ങളുമയി ച്ച 
യും എന്നു നിശ്ചയമത്രയജ്യോോ ആകുന്നത്രി. ഏന്തു 
കൂടാതേകണ്ടു,, മാതസാതുങ്ങളുയി, അനിത്യങ്ങളായി., 
അല്പസനുഖപ്രഭങ്ങളുറയിതിക്കുന്നു രഓാരോം അത്ഥപുത്രക്ള 
ത്രമിത്രാടിക്ളില്‍ ഭ്രമിച്ച്‌, വൃശ്ത്തനോ- കാലക്ഷേപം 
ചെയ്തു ടുരിതമാജ്ജി ലുപോക്യല്ലോ ചെയ്യുന്നതു. മന്നം 
ഷ്യജന്തം എളൂതായിട്ടു ലഭിക്കുന്നൌരു വസ്ത്വെന്നാല്‍- 
ആയതൊക്കപേയും കൊള്ളാം. സുക്ൃതജുഷ്ക തഞ്ഞാം' തു 


ല്യങ്ങളായിരിക്കന്ന സമയത്തുങ്കലേ മനുഷ്യജന്മം: ലഭി 


ം എന്നു ജന്മത്തെ; ടൈവഗത്യാ: ലഭിച്ചുചാര്‍പക്ഷം- 
പൃത്രഥമാക്കിക്കളയാതേകട്ടട്‌ ,, മരപസരം. വരുന സമയ 
ത്തങ്കല്‍ ഈശ്വരന്നേപ ചെയ്തു ദുതിതന്തിപ്പത്തിപരുത്തിം. 
ഗതിവരുത്തികൊള്ളു പവാനായിഒക്കാണ്ടുവേണമതെ എ. 
ദ്ലജേനങ്ങളും എല്ലാസ്മയത്തുങ്കലും 'ഘ്രയത്തംധെയ്തു 
കൊള്ളൂപാൻ. ആയതത്രേ ഇവിടെ. ജന്മസാഹ്ഥല്യമാകം 
ന്നതു .”? വിനെ ഏതെങ്ങിലും രഹിഷ്ഠദേവതയെ? പ്രാ 
ത്ഥിച്ചു കഥാഞ്ചസ്ധംവരുത്തുക്യായി.. വിഷ്ണുപിന്‍യ 
കഥയാണെങ്കില്‍, രാമാജ്യണത്തിനു്‌ “സഃ. രാമചന്ദ്രഃ 

2 റ pw) പ ൭ % സ്യ; റ 2; a 
വഃ പവായാല്‍?”, കൃഷ്ണകഥയ്ക്കു “സഃ വാന്തുദ്പേഃ വഃ 
വായാല്‍?”? എന്നും ശിവന്‍െര കഥയാണെങ്കില്‍: “സൃ 
ചന്രഛൂഡഭ വഃ ഷായാല്‍?” എന്നും ഉറഞ്കച്ചൊല്ലി 
“അപണ്ണഒമജ്ലാമിരിക്കുന്നു രമേചന്ദ്രന്‍' (വാസുദ്വേന്‍,, 


ചന്ത്രധൂഡന്‍;, എന്ത്‌ അതാതേക്കമ്യ അനുന്നതില്ല ഒ. 


വാന്മാഭര രക്ഷിക്കള്‍ട്ട. ഭവാന്മാക്കു വ്മല്രക്കാത്വും ഉണ്ട 
കുമല്ലോ സങ്കടങ്ങഠം. ആദ്ധുത്മികുങ്ങളായും ആധി 3 
ജി = 
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ഭൌതികങ്ങളായും ആധിദൈപികങ്ങളായും ഇങ്ങനെ 
വലപ്രകാരേണയും ഉണ്ടാകുന്ന സങ്കടങ്ങളേ ആസകല 
വുംതന്നെ യഥാവലേ ദൂരത്തൂട്ംല്‍ കളഞ്ഞ്‌ ഇഹലോക 
ത്തിങ്കല്‍ സൌഖ്യയത്തേയും പരലോകത്തിങ്കലേക്കു ശ്രേയ 
സ്സായിരിക്കുന്ന മോള്ളത്തേയും പ്രാപിപ്പുക്ക ആയത 
ല്ലോ രക്ഷയുടെ പൃത്തിയാകുന്നതു്‌. എന്നിരിക്കുന്ന രക്ഷ 
യിങ്കല്‍ ആരിപിടെ രക്ഷിതാവെന്നല്ലേ? “സഃ രാമ 
ചന്ദ്രഃ വഃ പായാല്‍?? അപ്വണ്ണുമെല്ലാമിരിക്കുന്ന രാമച 
ന്ദ്രൻ ഭവാന്മാരെ രക്ഷിക്കട്ടെ. ?? എന്നമാതിരി അത്ഥം 
പറയും. .വിന്നെ മറെഠാരാളാണെന്നു നടിച്ച്‌, ഐ, 
എന്തെന്താണു ഭവാന്‍ വറഞ്ഞതു ?”?എന്നു ചോദിക്കും. 
വീണ്ടും ആദ്യത്തേ ആളായി “സഃ 'രാമചന്ദ്രഃ വഃ വാ 
യാല്‍”? എന്നതു ഒന്നുകൂടി ഉറക്കെച്ചൊല്ലി “:അപ്പണ്ണു 
മെല്ലാമിരിക്കുന്ന രാമചന്ദ്രന്‍ ; ഭവാന്മാരേ രക്ഷിക്കേണ 
മേ! രക്ഷിക്കേണമേ! എന്നാകുന്നു ഇവിടെ പ്രാത്മിച്ചു 
ത്‌ .?? (മറേ ആളായി നടിച്ചു) “ഏ! ആരെ ആരെയാ 
ണു രക്ഷാകത്താലയിക്കൊണ്ടു കല്ലിച്ചതര്‌ 3?” (ആദ്യത്തെ 
ആളായിട്ട്‌ ) “രാമചന്ദ്രനെത്തന്നെ.?? (മരെഠ ആളായി 
ട്ട്‌) ““അങ്ങനേയുണ്ടോ ഒരു ചന്ദ്രൻ? പൂണ്ണചയ്യന്‍, വ 
ഞ്ചമീചന്ദ്രന്‍൯ എന്നൊക്കെ കേട്ടിട്ടുണ്ട്‌. രാമചന്ദ്രന്‍ 
എന്നൊരു ചന്ദ്രനെ ഇതേവഖരെ കേട്ടിട്ടില്ല. അതാരെ 
ന്നു വറഞ്ഞുകേട്ടവെങ്കില്‍ കൊള്ളാമായിരുന്നു.?” എ 
ന്നു പറയും. (ആദ്യത്തേ ആളായ! നടിച്ച്‌ ) “എങ്കില്‍ 

ഞാന്‍ വറയാം. എന്തിനിത്രചളുരെ സംശയിക്കുന്നതു ? 
സൂയ്യവംശാലങ്കാരഭൂുതനായി മശരഥപുര്രനായി രാവ 
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ണാന്തകനായിരിക്കുന്ന രാമചന്ദ്രനെത്തന്നെ ആകുന്നതു 
ഭവാന്മാരുടെ രക്ഷയ്കത്ായിക്കൊണ്ടു കല്പിച്ചതു .?? “ആയ 
തുകൊള്ളാം. നല്ലശി 2. . വഴിപോലെ ബോധിച്ചു, ഇത്ര 
രക്ഷാസാമത്വഥയമുണ്ടായിട്ടു തന്തിരുലടിയെപ്പോലെ മ 
റൊരുംതന്നൊയില്ല. എങ്കിലും അളൂണ്ണ മെല്ലാമിരിക്കുണ് 
രാമചന്ദ്രൻ എന്നല്ലോ പറഞ്ഞതു്‌. ആയതു ഹേതുപാ 
യിട്ട്‌ അവസ്ഥാഭേദവുംകൂടി കല്ലിച്ചിട്ടുണ്ടായിരുന്നു എ 
ങ്കില്‍ ഉപാസനയ്ക്ക ശക്തി ഏറാനുണ്ടായിരുന്നു. ആയതു 
ണ്ടോ??? ““*ആയതുണ്ടു . ആയവസ്ഥകൂടി കേരാക്കണം.?? 
“എങ്കിലോ വണ്ടു ഭശരഥപുത്രനായിരിക്കുന്ന ഭഗവാന്‍ 
രാമചന്ദ്രന്‍ പിശ്വാമിത്രസത്രത്രാണാനുന്തരം പിശ്വാ 
മിത്രമഹഷിയോടും ലക്ഷ്മൂണനോടും കൂടി സിദ്ധാശ്രമ 
ത്തിങ്കല്‍നിന്നു പുറപ്പെട്ട്‌ ഓരോരോ മാഗ്ലങ്ങളതിക്രമി 

ഗംഗ കടന്നു ഗൌതമാശ്രമത്തിലകത്തു പുക്കു ശിലാ 
രൂപിണിയായിരിക്കുന്ന അഘല്യയ്ക്കു ശാപമോക്ഷം കൊ 
ടുത്തു ജനകരാജധാനിയെ പ്രാപിച്ചു. തദനന്തരമാക 
ടാ ഇങ്ങനെ കഥയിലേക്കു പ്രവേശിക്കും. ക 
ഥ പുരാണേതിഹാസാദികളില്‍നിന്നു വസ്തു എടുത്തു ക 
ല്ലിതമായ ഒരു സംഷ്കൃതചന്ദുവില്‍നിന്നാവും. അതി 
ലെ ഒരു ഭാഗത്തുനിന്നു ഗഭ്ൃപ്ൃങ്ങാം ക്രമേണ ചൊ 
ല്ലി, അന്പയക്രമത്തിൽ അവയുടെ അത്ഥം വിസ്തരി 
ച്ച്‌, പഭ്പ്രയോജനം കാണിച്ചു ഭാവാഭികഠം സ്ത്റുഷ്ടൂമാ 
ക്കി പ്രതിപാഭിക്കുകയാണു വാക്കിലെ രീതി. ആ കൂട്ട 
ത്തില്‍ സാമാജ്യികന്മാരെ കഥാപാത്രങ്ങളായിസ്റ്റംകല്പ 
ച്ചു സന്ദദാനസരണം കളിയാക്ുകയും ചെയ്യും. വെ 





൪൬ 
റും കഥാകഥനംമാത്രമായി രുന്ന ഇതിനെ ആദികാലഃ 
ത്തെ രൂപം. കൂടിയാട്ടത്തിലെ തോലനും ചേരമാന്‍ചെ!ഃ 
രുമാളുംകൂടി പരിഷ്കരിച്ച വിഭൂഷകവൃത്തിയില്‍*സാമാ 
 ജികന്മാര്‍ അത്യന്തം രസവും പ്രതിപത്തിയും കണിച്ചു, 
പ്പം, വിഭൂഷകല്‍ ശ്ലോകാത്ഥം  വരയുന്നമട്ടിലായി 
ത്തീന്നു. അതുകൊണ്ടാണു വാക്കിലും, കഥ തുടങ്ങുന്നുതി 
ന്നു മുമ്പായി സ്ലത്തം കഴിഞ്ഞാല്‍ വിഭൂഷകസ്മോഭം ന 
ടിക്കു ക്‌ എന്നു ചടങ്ങു കടന്നുകൂടിയത്‌. അതും പെരു 
 മാളൂടെ കാലത്തുതന്നെ അദ്ദേഹത്തിനെ പരിഷ്യാരഞ്ങ: 
ജില്‍ ഒന്നായിരുന്നു. ഇത്തരത്തിലുള്ള അത്വപ്രതിപാ 
| ദനത്തിന്‍െ .നീയതയും മറനീയതയും, രസിക്ത്വ: 
വും ആസ്വാദ തയും കേട്ട്‌” അനുഭവിച്ചുതന്നെ അറിയ 
ണം. അതു ഏത്‌ അരസിക്നേയും ആനന്ദമഗ്നനാ 
ക്കുന്നതാണ്‌. രീതി കാട്ടുവാന്‍ ചില്ല ക 5 
താഴേ ചേക്ുന്നു: 
ട്പ്രണിപത്യ കുമാരോയം മൃഡാന്വയൈ ച മൂഡായ ച. 
കൂട്ടുക്തോധനുരാദാതും സ്മൂയമാനു മുഖാംബുജഃ.?? ൧. 
സീതാപിപാഹത്തിന്നായി വിശ്വരമിത്രമഹഷി 
യോടും ലക്ഷ്മണനോടും കൂടി മിഥിലയില്‍' പ്രാപിച്ച] 
ഈ കുമാരനായ ശ്രീരാമന്‍ ശ്രീപാവ്യ തിയേയും ശ്രീപര 
മേശപരനേയും നമസ്ത്രിച്ച്‌ ം മുഖത്തു മന്ദസ്മിതം തൂകി 
ക്കൊണ്ട്‌ , ശിവന്‍ വിച്ലെടുക്കു വാനായി പുരു. 'ഭ 
ഗവാന്‍െര വില്ലെടുക്കുന്വോഠം രാമന്‍െര മുഖത്തു ഭ 
ക്തി, ഭയം, ബഹുമാനം. അല്‍ഭതംമൂര മൃന്നിതൊന്നും 
സ്റ്റരിക്കാതെ, സ്മിതം പ്രകാശിച്ചുതുകൊണ്ടു പര്‍ 


ane + 


ഭി, 


” 


൪൭ 


ഇത്ര അഹങ്കാരഭൂയിഷ്ഠനും ഈശ്വരഭക്തിയില്ലാത്തവ 


നം ആണോ .എന്നു ശങ്കിക്കുന്നുണ്ടെങ്കില്‍, അതൊന്നുമ - 
ല്ല. പരമകാരുണികനായ ഭേവങ്കല്‍ ഉള്ള അസാധാ 


രണമായ ഭക്തിതന്നേയാണ്‌ ഇത്ര. ധൈധയ്യും ഈ കുമാ 


രനില്‍ ഉണ്ടാക്കിയത്‌ . അതുകൊണഞ്ടെ 'ചില്ലെടുക്കണുതി 
ന്നു മുമ്പായിത്തന്നെ താന്‍ “*പ്രണിചതിച്ച അതായ 


തു വല്ലവിധവന്ദനവുമല്ല, അതിപിനീതര്‍ക്തിയോടു 


കൂടിയ സാഷ്ടാംഗനമസ്ത്ാരം വിധിയാംവണ്ണം ചെ 
യ്ക. “എന്നാല്‍ രുദ്രമൂത്തിയായ,ശിവന്‍ ഈ സാഹസക 
“മമത്താല്‍ കേധവിച്ചേക്കരുതേ, അദ്ദേഹം അതിവേഗ 
-ത്തില്‍ കോപിക്കുന്ന ദേവനാണല്ലോ, അ; 
നഅഃള്ള,.ആലോചന. ശ്രിരാമന്നുണ്ടായോ ൭൦ 
അതുമുണ്ടായി. എങ്ങനെയെന്നാല്‍, വില്ല കുലയ്ക്കുന്ന 
-സമയുത്ത്‌ ആതു ഭഞ്ചിച്ചപ്പേോരം ശിവന്‍ അതികോപ 
ത്തോടെ ശ്രീ മനെ ഭസ്മമാക്കിക്കളുയാഒ മെന്നുവച്യു പുഠ 
പ്പെട്ട. അപ്പോം ആതു കണ്ടു ശ്രീപാവൃതി ചെന്നു ഭ 
ധി മില്‍ തടഞ്ഞുനിന്ന്‌ ഇപ്രകാരം വറയു 
ന്ഭ. “അത അതേ സ്വാമി ഇത്ര കോപിക്കുന്ന 
-തിന്‍െറ സ്ധാരം എന്നിക്കു മനസ്സിലായി. എന്നെ ഇത്ര 
ഇഷ്ടമില്ലാതായല്ലോ. ?? ഷിന്ങെ അവര്‍ തമ്മില്‍ ഇങ്ങ 
“നെ കരു സംഭാഷണം നടക്കുന്നു. ശിവന്‍__**എന്താ 
വാദ്ൃതി വരയുധ്ാത്‌? .എനിക്കു മനസ്സിലാകില്ല." 
പാഡ്ൃതി. ജ്ങല്ല, ഉല്ല, -എനിക്കറിയാം. കപ്പം ഇത്ര 






ഹ്രായല്ലേ .എന്തെ തസ്സേഹമുള്ളൂ. ?? ശിവന്‍_**പാവ്ൃത്‌!! 





“എത്ര സ്കേഹമുണ്ടെന്ന്‌ അറിഞ്ഞു. 
കൂടേ? -എഒന്‍റ ദേഫംതണെ 'പക്കതി ഭാഗിച്ചതന്നിട്ടി 


ihe & ൽ." 


_കരുതുവാ 
ണെങ്കില്‍ 


ര്വ്വ 


പ്ലേ??? പാവൃതി_*ഉവ്വ്‌, ഉവ്വ്‌. എന്നോട്ട്‌ ഒന്നും അ 
രുളിച്ചെയ്യേണ്ട, ഞാനൊക്കെയഠിഞ്ഞു. കഷ്ടം! ഞാനെ 
ത്ര തൊദിദ്ധരിച്ച! അപിടുത്തേക്കെൻന്‍റ നേരെ ഇങ്ങ 
നെയല്ലേ തോന്നുന്നതു? ആയിക്കോളൂ, ആയിക്കോളൂ.” ? 
ശിവന്‍_“ഞാന്‍ വാവ്ൃതിയുടെ നേരെയല്ല കോപിച്ചി 
രിക്കുന്നത്‌. ദശരഥപുത്രനായ ആ രാമന്‍ കൂസല്‍കൂടാ 
തെ എന്‍െറ വില്ല പുല്ലുപോലെ അവഗണിച്ചു മുറിച്ചു 
തിന്ന്‌ അവന്‍െറനേരെയാണ്‌. 
നേരെ! ഒന്നുമല്ല. രാമന്‍െറ നേരെ കോപിക്കാനെന്താ 
കാരണമുള്ളതു്‌ ? സ്വാമിയെ നമസ്തൃരിച്പിട്ടല്ലെ വില്ലെ 
ടുത്തതുതന്നെ? എന്നോടു അപിടുന്നു കബമകമൊന്നുമ. 
രുളിച്ചെയ്യേണ്ട. എനിക്കെല്ലാം മനസ്സിലായി. ശി കച 
വന്‍_*രാമന്‍ നമസ്തരിചൃതു പേരിന്നുമാത്രം-. അ 
വനന്‍െറ അഹങ്കാരവും ഡംഭവും കണ്ടുളല്ല??? വാവ 
തി__ “അതൊന്നുമല്ല ഞാന്‍ പറയാം. രാമന്‍ ആദ്യം. 
എന്നെ നമസ്ത,രിച്ചതുകൊണ്ടു സ്വാമിക്കു എന്‍െറ നേ 
രെയുണ്ടായ അസ്മയയും മാത്സയ്യവുമാണ്‌ ഈ കോപ 
ത്തിന്നു കാരണം.?? (മൃഡാന്റൈ ച മൃഡായ ച_ 
ആല്യം മൃഡാനീപദമാണല്ലോ കവി പ്രയോഗിച്ചിരിക്കു 
ന്നത്‌.) ഇതു കേട്ടപ്പോഠം ശിവന്‍ പൊട്ടിച്ചിരിച്ച്‌; , 
കോവവുമടങ്ങി. ഇത്രത്തോളം മുന്‍കരുതലോടുകൂടി ആ 


ാപാല്യതി_*രാമന്‍െറ , 


ദ്യം മൃഡാനിയെ മ ശ്രീരാമന്‍, ബുദ്ധിയെ 
ക്കുറിച്ച്‌ ആക്കാണ്‌ അത്യൽഭതം തോന്നാതിരിക്കുക! വ 

ലിയ വലിയ മഹാരഥന്മാര്‍ വന്നു പരീക്ഷിച്ചും പില്ല 
വൊക്കുവാന്‍ചോലും വയ്യാതെ തോററുപേമതിരിക്കേ, ” 


ലി 
തന്‍ 
/ 
എന്താണു ജനകമഹാരാജാവു” ഒരു കുമാരന്‍മാത്രമായ 
രാമനെ ഇതിന്നനുവദിച്ചതു്‌, അതു നന്നായില്ല, എന്നാ 
ണെങ്കില്‍, അങ്ങനെ വല്ല ഒരു കുമാരനല്ല ശ്രീരാമന്‍, 


? 


പിന്നയോ, “അയം” ഈ കുമാരനാണ്‌ _എന്നുവ 
ച്ചാല്‍ താടകാസുബാഹുവധവും മറരുമായി പില്ലാളിപീ 
രന്മാക്കുപോലും അശക്യമായ കമ്മം ചെയ്തവനും, അഹ 
ലൃഴ്ണു മോക്ഷം നല്്രീയ പാവനമൂത്തിയുംം” അചി, 
ന്ത്രൃചൈഭവനായ സാക്ഷാല്‍ വിശ്വാമിത്രഞ്രഹമഷി 
യില്‍നിന്ന്‌ അനവധി ഭിപ്യാസ്രരങ്ങാം കിട്ടിഷവനും, 
ആ ബ്രഹ്മഷിതന്നെ ഇതിന്നായി മിഥിലയിലേക്കു കൊ 
ണ്ടുവന്നവനും, രന്നുംപോരെങ്കില്‍ ത്രൈലോക്യവിശ്രുത 
മായ സ്ൂയ്യചംശത്തില്‍ ജനകരാജാലിന്‍െറ ആപ്പമിത്ര 
മായ ദശരഥന്‍ റ പുത്രനായി പുത്രകാമേഷ്ടിയുടെ ഫ 
ലമായി ജാതനും, ആയ രാ. ന്‍_അങ്ങനെയുള്ള കുമാ 
രനാണു വില്ലു” എടുത്തു കുലയ്ക്കാന്‍ വന്നിരിക്കുന്നതു. ?? 
ഏതാണ്ടിങ്ങനെയാണ്‌ ഈ ശ്ലോകത്തിന്‍െറ അത്വഥാം 
ചാക്യാര്‍ പ്രതിപാഭിക്കുന്നതു. 

““അങ്കേ കൃത്വോത്തമാംഗം പ്വഗകുലപതേഃ 

പാദമക്ഷസ്യഹത്തുഃ 

ക. .കൃത്വോത്സേഗേ സലീലം ത്ചി കനകമൃഗ_ 

സ്യാംഗമാധായശേഷം 
ബാണം രക്ഷഃ കുലല്ലം പ്രഗൂണിതമനുജേ_ 

നാഭരാദ്വീക്ഷമാണഃ 
ചക്കുടകോണേന ലങ്കാം തവദനുജവദനേ 

റം ടമാ? ti 
൭ പില 


TT ൽ 
൭൦ 
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പ്രധാനമന്ത്രിയായ പ്രഹ്സ്മന്‍ രാക്ഷസരാജാവാ 
യരാവണനോടു സീതയെ രാമന്നു തിരിയെ കൊടുത്തു . 
അദ്ദേഹമായി സഖ്യം സമ്പാദിച്ചില്ലെങ്കില്‍ രാക്ഷസ 
വംശത്തിന്നുതന്നെ ഉന്മൂലനാശം വരുമെന്ന്‌ ഉപദേശി 
ച്ചിട്ടും രാവണന്‍ കേഠക്കാതിരിക്കുകയും സേതു ബന്ധി 
ച്ച യുദ്ധസന്നദ്ധനായി ശ്രീരാമന്‍ ലങ്കയിലെത്തുകയും 
ചെയ്തപ്പോഠം, ശ്രീരാമനേ രാവണന്നു പ്രഹസ്തന്‍ കാട്ടി 
ക്കൊടുക്കുന്ന അവസരത്തില്‍ വറയുന്നു__ അല്ലേ, സ്വാ 
മിന്‍! രാമന്‍ ഇതാ ലങ്കയിലെത്തിക്കഴിഞ്ഞിരിക്കുന്നു. ശു 
കസാരണന്മാരില്‍ നിന്നും, രാമന്‍ സേതു ബന്ധിച്ചു ലമ. 
യിലേക്കു കടക്കുവാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നുണ്ടെന്നു നാം കേട്ടത്‌ ഇ 
താ സംഭപിച്ചുകഴിഞ്ഞു. രാമന്ന്‌' അസാഭ്ധ്യമെന്നു നാം 
അന്നു വിചാരിച്ചു സമാധാനിച്ചു ആ സേതുബന്ധം ക 
ഴിഞ്ഞു. ഇതാ രാമന്‍ “ആസ്ത്േ_ലങ്കയില്‍ ആയിരി 
ക്കുന്നു. അത്രയല്ലേ ഉള്ളു, രാമന്‍ ഒരാഠം ബന്ധുബലം 
“കൂടാതേ വന്നാല്‍ നമ്മളോട്‌ എന്തിനാകും എന്നു സ 
മാധാനിക്കുന്നുണ്ടെങ്കില്‍, അദ്ദേഹം ഏകനായിട്ടല്ല പ 
ന്നിരിക്കുന്നത്ര്‌., നോക്കുക, അദ്ദേഹം ““അങ്കേ കൃത്വോ 
ത്തമാംഗം പ്ലവഗ കുലപതേഃ?(പാനരരാജാവായ സുഗ്രി 
വന്‍െറ മടിയിൽ തലവച്ചാണിരിക്കുന്നത്‌ __തഒന്‍റ 
ഒരു വാക്കുമാത്രം മതി, സകലവാനരന്താരും എന്തും ചെ 
യ്മാന്‍__അങ്ങനേയുള്ള വാനരരാജാവു രാമന്നു സഖാ 
വായി ദാസവ്ൃത്തിപോലും ചെയ്തുകൊണ്ടാണു സ്ഥി 
തി), അതുകൊണ്ടു രാമന്നു ബന്ധുബലം ഇല്ലെന്നു തെ 
റദിദ്ധരിക്കരതേ. “ശിവ, ശിവ! പ്രഹസ്മന്‍ ഈ ബ്‌ 


ൽ 


൫൧ 


ന്ധുബലം കണ്ടു പരിഭ്രമിക്കു കയോ. ആ ബന്ധുക്കാം ചെ 
റും വാനരത്താന്മാരല്ലെ., എന്നു ചോദിക്കുനനതാണെ 
ങ്കില്‍, രാമന്‍ ““പാദമക്ഷസ്യ ഹന്തുഃ കൃത്വോത്സംഗേ? 
യായിട്ടാണ്‌ ഇരിക്കുന്നത്‌ __തന്‍റ കാലു” അക്ഷകുമാ 
രനെക്കെന്നവന്‍െറ മടിയിലാണു വച്ചിട്ടള്ളത്‌ (അ 
ന്ന്‌ ഒരു കുരങ്ങന്‍ വന്ന്‌ ഉദ്യാനഭഞ്ചന്ം ലങ്കാദഹനം 
എല്ലാത്തിന്നും പുറമേ, അതിപിക്രമശാലിയായ ഉണ്ണി 
ത്തന്മുരാന്‍ അക്ഷകുമാരന്‍െറ വധം, എന്നിത്യാഭി പ 
ല ആപത്തുകളും വരുത്തിക്കൂട്ടിയതു നാം ഇപ്പോഴും ഓ , 
ക്കുന്നുണ്ടല്ലപോ. അതുപോലെയുള്ള അസംഖ്യംകോടി 
വാനരന്മാരാണ്‌ ഈ സുഗ്രീവന്‍െറ കീഴില്‍ എന്നു സ്വാ 
മി ആലോചിക്കണേ.) “ആകട്ടേ, രാമന്‍ ഒരു മനുഷ്യ 
നല്ലേ, മായ വശമല്ലല്ലോ, നമ്മരം അതിമായാവികളു- 
ല്ലേ, മായകൊണ്ടു രാമനെ ജയിക്കാം?” എന്നാണെ 
ങ്കില്‍, “സലീലം ത്വചി കനകമൃഗസ്യാംഗമാധായശേ 
ഷം”? എന്നായിട്ടാണു രാമന്‍െറ സ്ഥിതി_മാരീചനെ 
പ്പോലെ ഇത്ര- മായാവിയായിട്ടു മായാവികളുടെയിട 
യില്‍തന്നെ ആരുമുട്ദായിരുന്നില്ലപ്ലോ; ആ മാരീ 
ചന്‍റ മായ മുഴുചനും അനായാസേോ ജയിച്ചു, മാരീ 
ചനെക്കൊന്ത്‌, ആ മാനിന്‍െറ തോലിലല്ലെ കിടക്കുന്നു 
തു; ആ പ്രപൃത്തിയില്‍ താന്‍ അഭിമാനമൊന്നും കാട്ടാ 
തെ അതൊരു നിസ്താരകമ്മമായിക്കരുതി, ആ സുവണ്ണു 
ത്തോലില്‍ പെറും ലിലദയാടുകൂ ടിയല്ലേ രാമന്‍ കിടക്കു 
ന്നതും? അതുകൊണ്ടു മായ പ്രയോഗിച്ചു രാമനെ ജയി 
ക്കാമെന്നു വിചാരിക്കണ്ട. ആഷുധങ്ങളും ആയുധജ്ഞാ 


ല്‍ 


൫൨ 


നവുമില്ലാത്ത ഒരു യതിയാണു രാമന്‍ എന്നുള്ള ഭ്രമവും 
വേണ്ട; എന്തെന്നാല്‍ ““ബാണം രക്ഷഃ കുലല്ലം പ്രഗു 


ണിതമനുജേനാഭരാല്‍ വിക്ഷമാണഃ?? (അനുജനായ ല 
 ക്ഷ്ൂണന്‍ മൂച്ചുകൂട്ടിക്കൊണ്ടുവന്നു ബാണത്തെ പരിശോ 


ധിച്ചുകൊണ്ടാണു രാമന്‍ ഇരിക്കുന്നതു )__ ലങ്കയില്‍ വ 
ണ ഉടന്‍തന്നെ ലേശം കാലവിളംബംകളൂടാതെ യുലട 
ത്തിന്നു വേണ്ടതൊക്കെത്തയാറാക്കുന്ന കൂട്ടത്തില്‍ അത്യ 


ത്സാഹത്തോടെ ലക്ഷ്മണന്‍ ഒരു അസ്ദ്‌__എന്തിന്നധി 
കം; കായ്കസാഭ്ധ്യത്തിന്ന്‌ മന്നു മതിയല്ലോ, അതാണു ബാ 


ണം (ഒരു അമ്പു )-—കൊണ്ടുതന്നെ രാക്ഷസകലം മുഴുവ 
നും മുടിക്കണം എന്നുള്ള സോഭരാഭി പ്രായമറിഞ്ഞ്‌ അ 
ത്യാഭരത്തോടുകൂടി അതിനുള്ള ബാണം തേല്യ തീക്ട് 
൦ തവരത്തിയതു ശരിയായോ എന്നു വിസ്ത്രിച്ചുനോക്ക 
“ന്നത്‌ (വിശേഷേണ ഈക്കിക്കുനാതു്‌ ) കാഞ്ച “എങ്ങ 
നെ ഒരമ്പുകൊണ്ടു രാക്ഷസകുലം മുടിക്കും, അതുണ്ടാവി 
ല്ല, എന്നാണെങ്കില്‍ അന്പ്‌ ഏതാണെന്ന്‌ ഓാക്ക 
ണം_**രാക്ഷഃ കുലഘ്ലം__”? രാക്ഷസകുലത്തെ ഹനിക്കു 
ന്നതാണ്‌. ഒഭണ്ഡകാരണ്യത്തില്‍വച്ചു ഖരഭൂഷണത്രി 
ശിരസ്സുകളേയും അവരുടെ പതിനാലായിരം സേനക 
ളേയും മരു ശരംകൊണ്ടു രാമന്‍ അന്നു കൊന്നില്ലെ, ആ 
ശരംതന്നെയാണിതു. അതുകൊണ്ടു്‌” ഇയ കാണുന്ന ആ 
അന്പ്‌ ഇവിടെയുള്ള രാക്ഷസകലത്തിന്‍െര ഉന്മൂലനാ 
ശം വരുത്തുമെനാതിന്നു സംശയമില്ല. ? എന്തൊക്കെ 
യായാലും നമ്മളുടെ പുരിയിലെ യന്ത്രങ്ങളും മററുരക്ഷാ 
സൂത്രങ്ങളും രാമന്നാരികവയ്യാത്തതുകൊണ്ട്‌ ആചിധ 
ത്തില്‍ നമുക്കു നമ്മുടെ പുരിയും അതിലെ ആളുകളേയും I 
ലു ൪ 


Hl 


A 


രക്ഷിക്കാം എന്നു ധരിച്ചിട്ടുണ്ടെങ്കില്‍ ¢ 


ക്‌ 
ക്‌ 


൫൨ 


ക്ഷുഃ കോണേന ലങ്കാം ത്വദനുജവദനേ ദത്തകണ്ണഃ 
(കടക്കണ്ണുകൊണ്ടു ലങ്കയെ മനസ്സിരുത്തി നോക്കിക്കൊ 
ണ്ടും, അങ്ങയുടെ അനജനായ വിഭീഷണന്‍ ലങ്കയിലെ 
സകലകായ്യുങ്ങളും പഠഞ്ഞുധരിപ്പിക്കുന്നതില്‍തന്നെ ശ്ര 
ദ്ധവച്ചു ചെഖി മുഴുപനും അങ്ങോട്ടു കൊടുത്തുമാണ്‌ ഇ 
രിക്കുന്നത്‌. (“അങ്ങയുടെ അനുജന്‍? എന്നാണു പ്ര 


സ്കറന്‍ വറയുന്നതു”, “വിഭീഷണന്‍? എന്നല്ല. അതിന്‍റ 


 താല്‍പയ്യുമെന്തെന്നാല്‍, അങ്ങയെക്കുദിച്ച അദ്ദേഹ 


ത്തിന്നുണ്ടായിരുന്ന സ്നേഹവും പത്വൃഷിത്വവും അ 
ദ്ദേഹത്തിനെം സ്വതേയുള്ള നീതിധമ്മാദിതല്‍പരത 
യും ധിക്കരിച്ചു അദ്ദേഹത്തെ വധിക്കുവാന്‍ വിധിച്ച അ 
ഞ്ട്‌__അങ്ങനേയുള്ള |] അങ്ങയുടെ അനുജന്‍ ലങ്കയിലെ 
സക ലശുഡ്ധതത്വങ്ങളും പറഞ്ഞു രാമനെ ധരിപ്പിക്കുന്നു 
ണ്ട്‌. അതുകൊണ്ടു” ആ വിധത്തിലും നമുക്കു ജയം സാ 
ഭ്ധ്യമല്ല. സഡ്ധികൊണ്ടു മാത്രമേ രാക്ഷസകലം രക്ഷി 
പ്പാന്‍ സാധിക്കുകയുള്ളൂ എന്നു പ്രത്യക്ഷത്തില്‍ കാട്ടി 
ത്തന്നുകൊണ്ടാണ്‌ ഇതാ രാമന്‍ ഈ കിടപ്പ്‌ . 
“ഇന്ദ്രപ്രസ്ഥം കിമസി ഗതവാന്‍ 
തത്ര സംബന്ധിനീനഃ 
കുന്തീദേപി കിമു കുശലിനീ 


നന്ദനൈകദ്ധമ്മജാദ്ദയൈ oD 8 
പുത്രസ്തസ്യാസ്സഖലു വിജയഃ 
ക്ലിശ്യതേ തീത്ഥചാരൈ.. 


. സ്തീത്ഥസ്തായിന്‍ കിമുസ ഭപതാ 
വിക്കിതോ വാ ശ്രുതോ വാ.”? ൩ 


ONAN ESA GR 





9 ചി 
വ്‌ 
me 





ട്ട 


൫൪ 


അജ്ജു നറേപ്പുദദി ദവാരകയില്‍ വരുന്ന സകലജ 


നങ്ങളും പലവിധത്തിലും പ്രശംസിക്കുന്നതു കേട്ടു, അ 


ദ്ദേഹത്തില്‍ അന്രക്തയായിത്തീനാ സുഭദ്ര, ശ്രീകൃഷ്ണ 
നിദ്ദേശത്തോടുകൂടി കപടയതിവേഷധാരിയായി ദ്വാര 
കയില്‍ പന്ന അജ്ജൂനന്‍െറ ശുശ്രൂഷയ്ക്ു തന്‍ സ 
ഹോമരന്മാര്‍ തന്നെ. നിയോഗിച്ചപ്രകാരം അദ്ദേഹ 
ത്തിന്‍റെ പരിചയ ചെയ്തുകൊണ്ടിരിക്കുന്പോഠം, തീത്ഥ 
വാസിയായ അദ്ദേഹത്തോടു തീത്ഥവാസിയായി നടക്കു 


ന്നു അജ്ജുനന്‍െറ വത്തമാനം ചോദിച്ചാല്‍ വല്യ വിവര 


വും കിട്ടും എന്ന ആത്തിയോടെം അദ്ദേഹത്തിനോടു ഇ 
പ്രകാരം ചോദിക്കുന്നു __**“അല്ലയോ തീത്ഥസ്തായിന്‍! 
അങ്ങ്‌ അങ്ങനേ തീത്ഥസ്താനത്തിന്നു പലദിക്കുകളിലും 
പോകുന്നകൂടുത്തില്‍, “ഇന്ദ്രപ്രസ്ഥം കിമസി ഗതവാന്‍”? 
(ജന്ദ്രപ്രസ്ഥത്തില്‍ പോവുകയുണ്ടായോ?) (നേരേ തുര 
ന്നു അങ്ങയ്ക്കു? അജ്ജൂനന്‍െ കഥ വല്ലതുമദിയാമോ 
എന്നു്‌ ആദ്യമേ ചോദിച്ചാല്‍ “എന്താ ഇവളു” അങ്ങു 
നനെപ്പുറദിമാത്രം ചോദിക്കുന്നത്‌ ?₹ അജ്ജൂനങ്കല്‍ അ 
നരക്തയാണോ?” എന്നു സംശയിച്ചെങ്കിലോ എന്നു 
ഭയപ്പെട്ട്‌, ആ ചോഭ്ൃത്തിലവസാനിക്കുവാന്‍ ഇങ്ങനേ 
തുടങ്ങി. ഇപ്പോഴും “എന്താ ഇവഠം കലോകത്ഥില്‍ പല 
സ്ഥലങ്ങളുമുള്ളപ്പോഠം, :ഇന്ദ്രപ്രസ്ഥത്തില്‍ മാത്രം പോ 
യോ എന്നു ചോദിക്കുവാന്‍ കാരണം, അവിടെ ഇ 


വഠംക്കാരായിട്ടെന്തോ ഉണ്ട്‌ ” എന്നു സംശയിക്കാതിരി 


ക്കാന്‍) ::തത്ര സംബന്ധിനീനഃ കുന്തീദേലി കിമു കശ 
ലീനീ”? (അവിടെ എന്‍െറ അആച്ഛന്‍ചപെങ്ങളായ കുന്തീ 


+ 


“ac 


൫൫ 


ദേചിയുണ്ട്‌; അതുകൊണ്ടു ചോദിച്ചതാണ്‌; ആ ദേവി 
ക്കു സുഖമപ്ലെ?”? സ്ര്രീകഠം അവരുടെ ഗൃഹങ്ങളില്‍ 
4 പുതുതായി വല്ലവരും വന്നാല്‍, സാധാരണയായി അ 
'വരോടു തങ്ങളുടെ ചാച്ചക്കാരികളെക്കുരിച്ചു ചോദിക്കു 
ക പതിവാണല്ലോ. അതുകൊണ്ട്‌ ആദ്യത്തെ ചോ 
ദം ശരിയായി; എന്നാല്‍ അതുകൊണ്ടു സുഭദ്രയക്ക്‌ അ 
രിയേണ്ടത്‌ അറിയാന്‍ സാധിച്ചില്ലല്ലോ. ഇന്നി അ 
ഞ്ജൂനനെപ്പുറഠിച്ചോദിക്കുകയാണെങ്കില്‍ “എന്താ, ഇ 
വഠാക്കു കുന്തീപുത്രന്മാരില്‍ അജ്ജൂുനനേ മാത്രം ഇത്ര 
പ്രത്യേകം? എന്നു വിചാരിക്കാതിരിക്കാന്‍പേണ്ടി കുന്തി 
യെക്കുറിച്ചു ചോദിച്ച ശേഷം, സ്വാഭാവികമായ പ്രിണാ 
൪ ത്തെ ചോദ്യമായി “നീന്ദനൈദ്ധമ്മജാദ്െഃ?? (പുത്ര 
ന്മാരായ ധമ്മപുത്രാഭികളോടുകൂടി അതായതു, അവ 
ക്കും സുഖംതന്നെയല്ലെ?).__( ഇപ്പോഴും അജ്ജൂനന്‍റ 
കായ്യും പ്രത്യേകിച്ചു അദിചാന്‍ ആയില്ലല്ലോ. എ 
നാല്‍ ഇന്നിയും “അജ്ജൂനനും സുഖമല്ലെ??” എന്നു ചോ 
ഭിക്കുകയാണെങ്ങില്‍ “എന്താ ഇപഠാക്കു പഞ്ചപാണ്ഡവ 
ന്മാരില്‍വച്ചു്‌ അങജ്ജൂനനേപ്പുഠരിമാത്രം ഇങ്ങനെ പ്ര 
ത്യേകം വം, എന്നു തോന്നാതിരി 
ക്കുവാന്‍. പുത്രന്മാരുടെ കഥ ചോദിച്ചുപ്പോഠം, അക്കൂട്ട 
ത്തില്‍, അജ്ജൂനന്‍ തീത്ഥയാത്രഷ്ണ്ു പോയിട്ടുണ്ടെന്നും, 
ആ കഥ ഇപ്പോഠം തനിക്ക്‌ മാമ്മവന്നുവെന്നും, “അതു 
കൊണ്ടു ചോദിക്കുസാതാണെന്നും ഉള്ള നാട്യത്തില്‍) 
 €പുത്രസ്തസ്യാസ്സരഖലു വിജയഃ ക്ലിശ്യതേ തീത്മഥചാ 
രൈഃ(ആ കുന്തീദേവിയുടെ പുത്രായ അജ്ജൂനനാ 


[॥ 


ച 


൭൬ 


കട്ടേതീത്ഥസഞ്ചാരംകൊണ്ടു ക്ലേശിക്കുന്നു). (ഇപ്പ്യോഠം 


ക്രമേണ സംശയം യാതൊന്നും തോന്നാത്തവിധത്ത ൽ 


അജ്ജൂനന്‍െറ പ്രകൃതം വരുത്തി പിന്നെ) “*തീത്ഥസ്ത്ാ 


യിന്‍ കിമുസ ഭവതാ വീക്ഷിതോ വാ ശ്രുതോ വാ”? |, 


(അങ്ങും തീത്ഥസഞ്ചാരിയാണല്ലോ. അതുകൊണ്ട്‌ ആ 
ഞ്‌” അദ്ദേഹത്തിനെ കാണുകയോ, അഭദ്ദഹത്തെച്ചുാരി 
കേഠാക്കുകയോ ഉണ്ടായോ?) എന്നാല്‍ സുഭദ്രയുടെ ഈ 
ചോട്യത്തില്‍തന്നെ, അവളറിയാതെ, അവളൂടെ മന 


സ്ത്റീലുള്ള അതിയായ കാമവികാരം പുറത്തു വന്നു പാ 


യി. എങ്ങനേയെന്നാല്‍, അങ്ജൂനനേപ്പുറരിച്ചോദിക്കു 


ന്വോ€ം, പഠയുന്നതു “സ വിജയഃ ഗ്ലിശ്യതേ തീത്ഥചാ 
രൈഃ?? എന്നാണ്‌ __അതായത്തു, “അങ്ങനേയെല്ലാമി 
രിക്കുന്നു (അതിപീരനും, വരാക്രമിയും യശസ്വിയുമായ) 
വിജയന്‍ (സകലത്തിലും പ്ലണ്ണുവിജയം നേടുന്നുചന്‍) 
തീത്ഥസഞ്ചാരംകൊണ്ടു കഷ്ണിക്കുന്നുണ്ടൊ?? (*സകലകാ 
യ്യത്തിലും ജയിക്കുന്ന ഒരു പ്രശസ്തമഹാരഥന്നു വെറും 
തീത്ഥസഞ്ചാരംകൊണ്ട്‌ എന്തൊരു കഷ്ണമാണു വരാനു 
ള്ളത്‌ ? അയ്യോ! വിജയൻ എന്നു വിചാരിക്കുമ്പോഠം 


. ഇവളുടെ മനസ്സിന്‍െറ ഒരലീവു! “അന്കെടി!? എന്നുവി 


ചാരിച്ചു കായ്കം മനസ്സിലാക്കിയ അജ്്നന്‍ ശരിക്കു 
കൊടുക്കുന്ന മറുവടി ഇതാണ്‌. ൪ 
““ആയ്യാ പൃഥാ കശലിനീ ഖലു ധമ്മജാദ്യാ- 
സ്തല്‍സ്തനവശ്ചവ സുഖിനോ വിജയസ്തിദാനീം 
സന്ധപ്യാസമേത്യ കപടാദിഹ വൃഷ്ണിപുയ്യാം 
ആസ്തേ മുകുന്ദസഹജാ പരി രംഭകാംക്ഷി.?? 


൭൭ 


ഇങ്ങനേ ഓരോ പദത്തിന്‍െറ പ്രയോജനവും സാരസ്യ 
വും ഓാരോ പദം ആ സ്ഥാനത്തു്‌ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കു 
നാതിന്‍െറ ആവശ ശ്യവും ഓചിത്യവും നിരൂപിച്ചു, പി 
മശപരമായി അത്വഥപ്രതിപാഭനംചെയ്യുന്നതു, വേറിട്ടെ 
വിടെയാണ്‌ ? ഏതു്‌ അന്യഭാഷയിലാണുള്ളതു ? 

ഈ കൂത്തിന്‍െറ ആവശ്യത്തിന്നു സാധാരണ ഉപ 
യോഗിച്ചുവരുന്നതും ലാല്ലികി, ഭോജന്‍, ഭവഭൂതി, ടെ 
ജശേഖരന്‍ തുടങ്ങിയവര്‍ രചിച്ചിട്ടുള്ള രാമായണക 
ഥാഗ്രന്ഥങ്ങളില്‍ നിന്നു യഥോചിതം ഗല്ൃപക്ൃങ്ങാം 
എടുത്തു ൂട്ടിച്ചേത്തു കഥയ്ക്ക വൈകല്യമോ വൈരസ്യ 
മോ വരാതെ തീത്ത രാമായണംപ്രബന്ധവും, അതു 
പോലെത്തന്നെ തീത്ത ഭാരതംപ്രബന്ധവും, മേല്പത്തൂര്‍ 
ഭട്ടതിരി, എടവട്ടിക്കാടു നന്ദൂരി എന്നിപരുണ്ടാക്കീട്ടുള്ള 
പ്രബന്ധങ്ങളുമാണു. ഭട്ടതിരിയും, നന്മൂരിയും പ്രബ 
ന്ധങ്ങളുണ്ടാക്കിയതുതനൊ ചാക്യാക്കചേണ്ടിയാണെന്നു 
കൂടിത്തോന്നും. ഭട്ടതിരിയുടെ കായ്യുത്തില്‍ മരൈതി 
വ്ൃവുമുണ്ട്‌. കരു ചാക്യാര്‍ രാമായണംകഥ വറയുന്ന 
സമയത്തു _അന്നു ശൂദ്പണഖയുടെ നാസികാച്ചഛേടമാ 
യിരുന്നു കഥാഭാഗം_അന്നത്തെ കൂത്തു മുടിക്കുന്നതിന്നു 
മുന്പായി 4:നരസികാ വിഫീനയായ ശുദ്്ൂണഖ സോദ 
രനായ രാക്ഷസ രാജാവു രാവണനെ മുമ്പില്‍ ചെന്നു 
സാനുനാസികാക്ഷ രങ്ങജില്‍ സങ്കടമഠിയിപ്പ്ിക്കുന്‍ തു 
ടരങ്ങി?? എന്നു പഠയേണ്ടതിനു പകരം “*നിരനുനാസി 
കാക്ഷരങ്ങളില്‍ ?? എന്നു, തെഠഠിപ്പുറഞ്ഞുപ്പോയി. പറ 
ഞ്ഞ ഉടന്‍തന്നെ ചാക്യാക്കു താന്‍ പററരിച്ച തെററു മന 

൮ 


ല്‌: 


Fh 3 


N 


പ 


_ ബ്ഡിലായിം പക്ഷേ അതു നേരെയാക്കാന്‍ എന്താ ഗതി? 
കൂത്തു കഴിഞ്ഞ ശേഷം അന്നു സദസ്സില്‍ സന്നിഹിത 
, നായിരുന്ന ഭട്ടതിരിയുടെ അടുക്കല്‍ ചെന്നു കായയും വര 
കയും, ഭട്ടതിരി അന്നു രാത്രിതന്നെ യാതൊരു അനുനാ 
സികവും കൂടാതേ ഒരു പ്രബന്ധം തിക്കകയും, പിറേഠദി 
വസം കൂത്തിന്നു മുമ്പു ചാക്യാര്‍ അതു പഠിച്ച്‌ അന്ന്‌ 


അരങ്ങത്തു അതു ചൊല്ലി അത്ഥം പഠഞ്ഞു തന്‍െറ തെ 


റു തെററാവാതെ കഴിക്കുകയും ചെയ്തു. ആ കൃതിയാണു 
“നിരനുനാസികം? എന്നു നാം ഇപ്പോഠം അരിയുന്നു 
പ്രബണ്ഡം. ഭട്ടതിരിയുടേയും, നന്മൃരിയുടേയും പ്രബ 
സ്ധങ്ങളുല്ലാതേ വേറിട്ടും ചിലതു “വാക്കി?നായി ചാക്യാര്‍ 
ഉപയോഗിക്കുന്നുണ്ട്‌. കഥ ഈശപരകഥയാവണം, 
പുരാണേതിഫാസങ്ങളില്‍നിന്നെടുത്തതാലണം_ ഇത്ര 
ത്തോളമേ പ്രബന്ധത്തിനെപ്പുററി നിബന്ധനയുള്ള. 
എന്നാല്‍ പ്രതിജ്ഞായൌഗന്ധരായണിീത്തിലെ “മന്ത്രാ 
ങ്കിത്തില്‍ ഒരു ഉപകഥയായ :ഇട്യാറാണിന്‍െറ കഥ, 
അതുതന്നെയായി “കുട്ടന്‍ ചേരി? ചാക്യാന്മാര്‍ മാത്രം പ 
റയുന്നുണ്ട്‌ . മററു ചാക്യാന്മാര്‍ :മന്ത്രാങ്കം? കൂടിയാടു 
മ്പോഠം ആ കൂട്ടത്തില്‍ പറയുകയല്ലാതെ പതിവില്ല. 
ഇതിന്നുള്ള കാരണം ചാ ക്യാന്മാരോടും വേറിട്ടു ചിലരോ 
ട്ടം ചോദിച്ചതില്‍, അങ്ങനെ പണ്ടു നടപ്പില്‍ പന്നുകൂട। 
എന്നുമാത്രമേ പരയുന്നുള്ളു. 

കൂത്തിന്‍െഠ സന്പ്രദായം ഏതാണ്ടു? ഇത്തരത്തിലാ 
ണ്‌. ഇനീ നമുക്കു കൂടിയാട്ടത്തിലേക്കു കടക്കാം. അ 
തിന്‍ ചടങ്ങുകഠം അസംഖ്യങ്ങളാണ്‌ . ആദ്യം “രം 


4 


൭൯ 


ഗാലങ്കാരം? ചെയ്യണം. “രംഗം പ്രസാധ്യ വിധിപല്‍” 
എന്നാണു പ്രമാണം. കരുതേമാല, കുലവാഴ, വട്ടം കൂ 
റയും തുടങ്ങിയ ഇന്നിന്ന അലങ്കാരങ്ങഠം രംഗത്തിന്‍െറ . 
' ഇന്നിന്ന തൂണുകളില്‍ വേണമെന്നുണ്ട്‌. മച്ചിന്മേല്‍ ശ 
രിയായിക്കൊത്തിവച്ച ദിക്പഘകപ്രതിമകളോടുകൂടി 
യ കൂത്തമ്പലത്തിലെ രംഗത്തിന്‍െറ മുകഠാഭാഗം ഈ 
പ്രതിമക്ടഠംക്കു മരവുവരാതെ അലങ്കരിക്കുകയും, ഈ പ്ര 
തിമകഠം കൊത്തിവച്ചിട്ടില്ലെങ്കില്‍ മുകഠാഭാഗം മുഴുവ 
നും *കൂറവിരിച്ചു്‌ ? അലങ്കരിക്കുകയും വേണം. നടന്മാര്‍ 
അണിയറയില്‍ അണിഞ്ഞുകഴിഞ്ഞാല്‍, അവര്‍ എല്ലാ 
വരുംകൂടി അവരുടെ കുലദൈപങ്ങളേയും നാട്യശാസ്രുക 
ത്താക്കന്മാരായ ആചായുന്മാരേയും വലചടങ്ങുകളോടും 
കൂടി പന്ദിക്കുണ്ു. ഇതു കഥകളിയിലെ അരങ്ങത്തു തി 
രശ്ലീലയ്ക്കുള്ളില്‍ ലച്ചുനടത്തുന്ന “തോടയം ?എന്നതിന്‍ര 
സ്ഥാനത്തു കൂടിയാട്ടത്തില്‍ ചെയ്യുന്ന ക്രിയയാണ്‌. ഇ 
വ പിഴച്ചാല്‍ ദൈപകോപമുണ്ടെന്നും, വല്ല പിഴയും വ 
ന്നാല്‍ പ്രയാശ്ചിത്തം ചെയൂണമെന്നുമാണു ലിധിച്ചി 
രിക്കുന്നത്‌. ഈ വന്ദന മംഗളം അണിയറയില്‍വച്ചാണു 
നുടത്തിപ്പോരുനാതെന്നല്ലാതെം അലിടെവച്ചുതന്നെ 
വേണമെന്നു നിബന്ധനയില്ല. എന്തെന്നാല്‍ വാക്കി 
ലെ നൃത്തമംഗളൂം അരങ്ങത്തുവച്ചാണല്ലൊ ചെയ്യുന്ന 
ത്‌. കൂടിയാട്ടത്തിലെ ഈ മംഗളത്തിന്നു വാദ്യങ്ങളുടെ 
ആചശ്യമില്ലാത്തതു കൊണ്ടു, അണിയറയില്‍വച്ചു നട 
ത്തുന്നതാണ്‌ അധികം സൌകയ്യും എന്നുമാത്രംവച്ചു' 
അപ്രകാരം ചെയ്യുന്നതാണ്‌ . ഈ ഇടയ്ക്കു നമ്പ്യാര്‍ 


൬൭ 


“വാക്കി?ലെപ്പോലെ മിഴാവു? ഒച്ചപ്പെടുത്തുകയായി. 
അതിന്നു ശേഷം :ഗോഷ്ടികൊട്ടുക? എന്നൊരു ചടങ്ങാ 
ണ്‌. ഇതിനു നമ്പ്യാര്‍ കൊട്ടുകയും നങ്ങ്യാര്‍ അരങ്ങ te 
ത്ത “വടക്കി?ലെപ്പോലെ മുണ്ടിലിരുന്നു പാടുകയും, അ 
വരുടെ നതി തല്‍ “അക്കിത്ത”? ചൊല്ലു കയു 
'മാണുക്രിയ. ഇതിന്നു താളം, കാലം എന്നിതൊക്കെ 
നിശ്ചിതമാണ്‌. ഈ അക്കിത്ത ഗണപതിയേയും, സ 
രസ്വതിയേയും, ശിവനേയും സ്കൃതിച്ചുള്ള വന്ദനമാകുന്നു. 
'അക്കിത്ത. 
അ ഗണിതഫണിഫണമണിഗണകിരണൈ_ 
രരുണിത നിജതനു മവിരത 'ഫലഭദം 
കടതട ഗളലുംഭളികലനിനഭം. a wy 
പ്രണമത ഗണപതിമഗണിത ഫലഭം 
അഗണിതഗുണ ഗണമശരണശരണം 
; ബഹുമതഫലതതി വിതരണനിപുണം 
അവനത മുനിജനനതശതമുദിതം__പ്രണമത... 
സ്റ്റടപടുപൃഥുതടകടതടവിഗളൽല്‍ 
പരിമകൂമദജ ലമസ്റ്റണിത ഹരിതം. 
സുരവരകരിപരസുരുചിരവദനം_പ്രണമത.... 
മധുകരമുഖരിതകടതടപികടം 
മദജലമലിനിതകരതലകമലം 
പദസ രസി രഹയതദിതിതനയം പ്രണമത... 
സുന്ദരമേരുഗിരിപ്രതിമം ¥ 
വന്ദിതസുന്ദരഗണമനിശം 


? 


പ്‌ 


൬൧ 


കുന്ദദളാമലര്‍ന്തധരം 

വന്ദേ ദേവം ഗജവദനം. 
ലേലാവിചലിതനാഗയുതം 
ലീലാപങ്കജലോലദുശം 


മാലേയാചലസദൃശതനും വന്ദേ... 


ത്രിഭപനപന്ദിതപദകമലം 
ത്രിദശമുനീശവരനുത ചരിതം 
ത്രിനയനമ ഒംശപഠാശധരം__ വന്ദേ... 


ഉൃദ്ധൂതാമരരിപുനികരം 
രാജി ിവോഭിതസദൃശതനും 


സൌവണ്ണാംബുജപീതപടം_വന്ദേ.... 


അംബികയാവരിരംഭിതഗാത്രം 
ലംബസഭൂല്ലസിതോദരബിംബം 


അബ്ുജവത്രപപിത്രിതനേത്രം 
ശങ്കരസ്തനുമുപൈമിഗണേശം. 
അങ്കശവാശവരാഭയഫസ്തും 
കുങ്കമചന്ദനചല്വിതഗാത്രം 


“ വങ്കുജപത്രപപിത്രിതനേത്രം-ശങ്കര.... 


അച്കസ്ത ടികസമാനച്ചായാം 
ചന്ദ്രകലാങ്കിതകേശകലാവാം 
വ്യാസചിരിഞ്ചാട്ൃയഖി ലഗണേഡ്യാം 
വന്ദേവാണി മഭയദപരടാം. ° 


ഗൌരിീഭത്തുന്ാത്തനകാലേ 
രംഗീഭൂതോധമ്മപ്പഷോയം 


ധമ്മൈര്‍വ്വഷഭം ധമ്മാത്മാനം 
പ്രണമതനിത്യം നിമ്മലദേവം. 


൬൮ 


See a 
അത്ഥസരോരഫഹമദ്യയനിഷണ്ണാ- 
മസ്തുരജോമയ പുസ്തുകഹസ്താം 
പുസ്തനിരസ്തസമസ്തരളാക്ഷീം 
വസ്തൃധിയം പ്രണമേ ഹൃദി: വാണീം. 
അദ്ധശശാങ്കധരായ നമോ 
ദിപ്യഗജേന്ദ്രമുഖായ നമഃ 
നാഗകൃതാഭരണായ നമോ 


ദേപളമാസഹിതായ നമഃ. 
ഇതു ചൊല്ലുന്നതു “വതിഞ്ഞമട്ടിൽ? വച്യുവച്ുകൊണ്ടാ 
> 


ണ്‌. ഈ ക്രീയ കഴിഞ്ഞാല്‍ നമ്പ്യാര്‍ “തഠറുടുത്തു” 
വന്നു മൃദംഗപവഭത്തിങ്കല്‍ മിഴാവിന്‍െര മുമ്പില്‍നിന്നു 


ശ്ലോകവും കഥാസാരവും (കഥയുടെ തമിഴ?) ചെല്ലി ; 


“അരങ്ങുതളിക്കുക? എന്നു ചടങ്ങു നടത്തും. ചൊല്ലുന്ന 
ശ്ലോകം അഭിനയിക്കാന്‍പോകുന്ന അജംത്തിന്‍ സം 
ക്ഷി കഥയെ സ്തചിപ്പിക്കുന്നതും അങ്കത്തിലെ നായ 
കനെക്കുറിച്ചു വന്ദനവും ആയിരിക്കണം. ഒരു ഉദാഹ 
രണമെടുത്തുകാണിക്കാം. “അഭിഷേകനാട കത്തില്‍” 
:ര്രംഗുലീയാങ്കത്തിലെ ശ്ലോകമാണിതു :_ 
“രാമാംഗുലീയകധരോ രഘഫുപിരഭൂതോ 
രാഗാന്ധരാപണക ലക്ഷയധൂമകേതുഃ 
രോഷാഭിളൃതനിഖിലാരിബലോ ഹനൂമ്രന്‍ 


രക്ഷാം തനോതു സതതം വവനാത്മജോ വഃ. ”? 
എന്നാൽ അഭിനയിക്കുന്നു അങ്കത്തിലെ നായകന്‍ രാ 
വണാഭികളാണെങ്കില്‍, അരങ്ങുതളിക്കുള്ള ശ്ലോകം അ 
വരുടെ വന്ദനുയാവുക വയ്യ, രാമന്‍, സീത തുടങ്ങിയ 


aid 


PA 


൬൩ 


അപതാരപരുഷന്മാരെയാവും. ഈ അവസരത്തില്‍ ന 
ന്പ്യാര്‍ ചൊല്ലുന്ന “തമിഴി? ന്‍െറ ഒരു മാതൃക താഴെ 
ചേക്കുന്നു. 
ശ്രി 

““അരുളിച്ചെയ്താല്‍ അമൃതകിരണശേഖര്‍പ്രിയത 
നയന്‍ അത്ഭുതാനുഭാവന്‍ അഞ്ജനാനന്ദനന്‍ മാരുതാ 
ത്മജന്‍ ശ്രീഹന്ൂമാന്‍. അംഭോജസംഭൂതിസംഭവ്വോ 
ത്ഭാവനാസംഭാവിതനായി അവാങ്‌ മനസഗോചരങ്ങ 
മാകിന ഗുണഗണങ്ങളുടയവനായി മൃഗേന്ദ്രയഹുജ 
മാകിനു മഹേന്ദ്രത്തെ മഠകൊണ്ടു മൈനാകാചലലംഘ 
നംഷെയ്ത്‌ അമത്ത്യനിയുക്തയാകിയ സുരസയെ ജയി 
ച്ച്‌ അംബരചാരികറഠാക്കു ഹിതമാകാംക്ഷിച്ചു സിംഹി 
കയെക്കൊന്നു സായംകാലത്തു സശ്ശരതീരസ്ഥനായി 
ത്രികൂടമഹീഭ്യ്രാനുബദ്ധമാകിന ലങ്കാനഗരത്തെ പ്രാപി 
ചൂ അതിക്കുഭിതസഫസ്റരാക്ഷപക്ഷപിക്ഷിഘൂസപക്ഷക്ഷി 
തിധരപക്ഷപിക്ഷോഭദക്ഷഭിദുരഭീതനായി സലിലാധി 
പാബദ്ധസഖ്യനായി ഫണിഗണമണികിരണനികരവ 
ലമഥനചാവപരിശോഭിതനായി നാഗകന്മകന്മാരുടെ 
ലീലാഭികഠംക്ക്‌ ആശ്രയഭുതനാകിന മൈനാകത്തെ 
ലംഘിച്ച്‌ അത്രയുമല്ല അംബരത്തിനുടെ വൃത്തമാകിന 
ചമ്മാപന്മജനം ചെയ്തിതൊ എന്നാലെന്നുടെ ഗുരുവാ 
ക്കിന വായുഭഗവാനെയും പൈനതേയാദികഭളേയും വിസ്മ 
യിപ്പിച്ച്‌ 'അഖിലലോകൈകനാഥനാകിന രഘുചീര 


' നടെ ശരവരംകണക്കെ ഒരു വിഘ്ലമെന്നിയെ ലങ്കാനഗ 


രത്തെ പ്രാപിച്ചേന്‍ എന്നരുളിചെയ്യുന്ന മാരുതിയുടെ 


ന്ത്‌ 


സാശരതരണം എപ്രകാരമെങ്കില്‍ അതിന്നു മുനാമെ 
ശ്രീമനോഭിരാമന്‍ ദേചന്‍ തിരുപടി സ്തയ്യാത്മജനോടു. 
സഖ്യംചെയ്തു ശുനാസീരസ്നുനിധനംചെയ്തു സുഗ്രീവ 
നെ വാനരരാജാവാക്കിക്കല്ലിച്ചു സാവരജനായി മാല്യ 
വാന്മേലധിപസിച്ചരളിനാന്‍. വഷാവസാനത്തിങ്കൽ 
ദിനകരതനയൻ അനാഗതനാകഹേതുവായി അചരജ 
നെ നിയോഗിച്ചരുളിനാന്‍ അക്ഷണമെ അക്ഷിണപ 
രാക്രമനാകിന ലക്ഷ്മണന്‍ വാനരരാജധാനിയേ പ്രാ 
പിച്ചു ജ്യാഘോഷം ചെയ്യുന്ന കാലത്തു ചാവജ്യാഘോ 
ഷംകൊണ്ടു കമ്പിതഹൃഭയനാകിനു വാനരാധിപതി 
താരയുടെ മധുരാലാപങ്ങളേക്കൊണ്ട്‌ അനുനീതനായ 
സുമിത്രാത്മജനെ പ്രണമനംചെയ്തു. അപനോടുകൂടീ 
ട്ട മതംഗാശ്രമത്തെ പ്രാപിച്ചു വിനീതനായി അവനീ 
പതിയെ നമസ്തരിച്ചനിലൂകന്ന കാലത്തു്‌ അരുളിച്ചെയ്തു 
ശ്രീമനോഭിരാമന്‍ ദേവന്‍ തിരുവടി. എടോ സുഗ്രീവ 
വാനരശ്രേഷ്ട! ഇക്കാ യൂത്തിന്നു ഞാനുമല്ല ലക്ഷ്മൂണനുമല്ല 
നീയത്രെ പ്രഭൂപാകുന്നത്‌. എന്നാൽ ഇപ്പോതന്നെ 
മൈഥിലീമാഗ്ലണത്തിന്നായി ക്കൊണ്ടു മക്കടപീരന്മാരെ 
നിയോഗിക്ക എന്നരുളിച്ചെയ്തതു കേട്ടു തരണിതനയന്‍ 
നാലുഭിക്കിലേക്കും പാനരത്താന്മാരെ നിയോഗിച്ചു നാ 
കോടുനാളുകൂടുമ്പോഠം വരേണ്ടും അല്ലാത്തവന്നു ശുലാ 
! രോഫണം ദണ്ഡമെന്നു കല്ലിച്ചുനിയോഗിച്ച കാലത്തു്‌ 
അപനീചന്ദ്രഭേപന്‍ ആഞ്ജനേയനെ അടുത്തരികെ 
വിളിച്ചു അംഗുലീയകവും കൊടുത്ത്‌ അടയാളൂവാക്കും 
അരിപിച്ച നിയോഗിച്ചുകാലത്തു അപ്രതിഫതചരാക 


ലി 


1] 


ed 


+ 


os 


൬൫ 


മനാകിന പശുപതിതനയന്‍ അപിടെനിന്നും പുറപ്പെ 


ട്ട്‌ അചലഗഫനരനഗരനദികളില്‍ സീതാന്വേഷണം . 


ചെയ്തു സഞ്ചരിക്കുന്ന കാലത്തു്‌ അംഗദന്‍ ആഗതനാകി 
ന ഹയഗ്രീപനെ ദശഗ്രീപനെന്നു കല്ലിച്ചു നിഗ്രഹി 
ച്ചു മരുഭൂമിയില്‍ പരിഭ്രമിക്കുന്ന കാലത്തു്‌ അമരേന്ദ്ര 
നിയോഗത്താല്‍ പക്ഷിവേഷധാരികളാകിന അശ്വീ 
നീദേപകളാല്‍ കാട്ടപ്പെട്ട വിലത്തിനകത്തു, പുക്ക്‌ ആ 


തിസരസങ്ങളാകിനു ഫലമൂലാദികളെ ഉവജീലിച്ചു 
ങ്ങി. TO 72 


(സുന്ദരകാണ്ഡം തമിഴ്‌) 
അരങ്ങുതളിക്കുക കഴിഞ്ഞാല്‍ തിരശ്ശീല പിടിക്കുകയും, 
നമ്പ്യാര്‍ നടെ പ്രപേശനമായി എന്നു സൂചിപ്പിക്കു 
ന്ന “വായക്കാന്‍ കൊട്ടക ?യുമായി. പ്പിന്നെ ആദ്യം 
പ്രചേശിക്കേണ്ട നടനെ പ്രപേശമായി. ഇപിടെ ലേ 


ഷത്തെല്പുറരിപ്പുറയുന്നതു യുക്തമാകുമെന്നു കരുതുന്നു. ; 


വേഷം പലതരത്തിലാണ്‌”. സ്രീവേഷം എപ്പോഴും മു 
ഖത്തു “പഴുക്ക? (ചുകപ്പ)യാണു തേക്കുക; പ്രത്യേകമു 
ടിയും, “മാററും? ഉണ്ട്‌ എന്നാൽ “ആസനാമില്ല. പ്ര 
ത്വേകകഞ്ചുകവും, യജേഞോപവപീതംപോലെ കെട്ടിയിട്ട 
ഉത്തരീയവും, യഥോചിതാലങ്കാരങ്ങളുമുണ്ട്‌ . ശുപ്പു 
ണഖ തുടങ്ങിയവര്‍ “കരി?യാണ്‌ , അവരുടെ തലയില്‍ 
പുല്ല കൊണ്ടു കിരീടത്തിന്‍െറ സ്ഥാനത്തു്‌ ഒന്നു വച്ചു 
കെട്ടുകയുമാണ്‌ . രാജാവിന്‍െറ വേഷം (ജീമൃതവാഹ 
നന്‍, ധമ്മപുത്രന്‍, ഇത്യാടി) ഒട്ടുമുക്കാലും “വഴുക്കിത 
ന്നെയാണ്‌ . എന്നാൽ രാവണാദികഠം “കത്തി?യ 
൯ 


൬൬ 


ണ്‌. അജ്ജൂനന്‍ ശ്രീരാമന്‍ (പട്ടാഭിഷേകത്തിന്നു മു 
സു) മിത്രാവസു തുടങ്ങിയവര്‍ “പച്ചയാണ്‌ ; പക്ഷേ 
ഭീമസേനന്‍. ബാലി, സുഗ്രീവന്‍ മുതൽപേര്‍ പഴുക്കയാ 
ണ്‌. രാജാക്കന്മാരല്ലാത്ത ധീരോദാത്തനായകന്മാര്‍ 
“വച്ച?യും, ധീരോദ്ധതന്മാരായവര്‍ “പഴുക്കിയുമാണെ 
നാണ്‌ ഇതിന്‍െറ അത്ഥമെന്നു തോന്നുന്നു. “കേശഭാ 
രം” കീരീടം തെച്ചീപ്പ വുകൊണ്ടാണുണ്ടാക്കു ക. കുഞ്ചു 
കം, അലങ്കാരങ്ങാാ, ഭ്രരയില്‍ കടിസ്തരരും ജവ അ 
ണിയുകയും, കൂത്തിലെപ്പോലെ മാററു ഞെറിഞ്ഞുടുക്കു 
കയും; ആസനം പു ചെയ്യും. ഫനൂമാന്‍െറ 
കിരീടം. കുപ്പായം, വാലു __ഇവ പഞ്ഞികൊണ്ടാണ്‌ 
ഉണ്ടാക്കുന്നതു. ശംകുകണ്ണന്‍ മുതലായ ഭത്യവേഷങ്ങ0ം 
യഥോചിതം “കത്തി”, “പച്ച*എന്നിവയും, അവക്കു കേ 
ശഭാരം wid പകരം ഒരുതരം വരന്ന “കൊ 

ളല്പരത്തട്ടു ? എന്ന ശിരോലങ്കാരവുമാണ്‌ - “കൊഴലു”, 
“പണക്കെട്ട്‌? എന്നു അലങ്കാരങ്ങളുമുണ്ട്‌ . വേഷങ്ങഠം 
ക്കു കഥകളിയിലെ പേഷങ്ങളുടെ ഛായ കുറച്ചുണ്ട്‌ ; എ 
ന്നാല്‍ അവയെപ്പോലെയല്ലതാനും. 


ആകപ്പാടെ ആലോചിക്കു നാതായാല്‍ ചാക്യാരു . 
വി 


ടെ ലേഷം ഏതാണ്ടു കേരകൂസ്വത്താണെന്നു തോന്നുന്നു. 
ശ്രീമാന്‍ ആറവുര്‍ കൃഷ്ണപ്പിഷാരടി പറയുന്നതുപോലെ 
മറേഠതുരാജ്യത്തിലുണ്ടായിരുന്ന പോലെത്തന്നെ, കേരള 
ത്തിലും ആദിമകാലംമുതല്ചേ, അപരിഷ്കുതരീതിയിലെ 
ങ്കിലും ഒരുതരം ദൃശ്യകലയുണ്ടായിരുന്സിരിക്കണം. ആ 
ങ്ങനെയുണ്ടായിരുന കലയിലെ വേഷങ്ങളെ ആസ്ത്റദ 


പൂള 


൬൭ 


മാക്കീട്ടായിരിക്കണം ചാക്യാരുടെ വേഷങ്ങളും നിശ്ച 
യിച്ചതു. ആദ്യമായി, ചാക്യാര്‍ പ്രബന്ധം പറയു 


മ്വോഠ അണിയുന്ന വേഷമെന്തെന്നു നോക്കുക (കൂടി 
യാട്ടത്തില്‍ പ കട വേഷവും ഇതുതന്നൊയാണു്‌.), 


മുഖത്തു. മാറത്ത്‌, കയ്യിന്മേല്‍, കാലിന്മേല്‍__ഈ ദേ 
ഹവിഭാഗങ്ങളിലൊക്കെ അരിമാവുകൊണ്ട്‌ അണിയു 
ന്നു. അരിമാവുകൊണ്ടണിയുക എന്നതു്‌ ഒരു മംഗള 
ക്രിയയും, മംഗമൂക്രിയയ്ക്കു ചെയ്യുന്നതും ആയ ൂമീഡ 
സയ്പ്യദായമാണെന്നു ഇന്നും നമുക്കു പ്രത്യക്ഷാനുഭപമാ 
യ സംഗതിയല്ലെ? തലയില്‍ ചുകപ്പുതുണി ആദ്യം 
കെട്ടണം എന്നതും കേരളസ്വത്തായ യാത്രകളിയില്‍ 
നിന്നെടുത്തതാവാനെതരമുള്ള. യാത്രകളി ശുദ്രരുടെ. 
കയ്യില്‍നിന്നു ബ്രാഹ്മണര്‍ തട്ടിയെടുത്ത ശേഷം ബ്രാഹ്മ 
ണര്‍ നിമ്മിച്ചതാണ്‌ ഈ ചുകല്ലതുണികെട്ടല്‍ എന്നു 
ള്ള പൃവ്വപക്ഷത്തിന്നും അടിസ്ഥാനമില്ല; എന്തെന്നാല്‍ 
ഈ ചുകല്പതുണികെട്ടല്‍ “കളരിവേഷത്തിലും?, യുദ്ധ. 
യാത്രയ്ക്കു സസ്യം ഉപയോഗിക്കുന്ന വേഷത്തിലും 
ഇല്ലെ? അതുകൊണ്ടു, ബ്രാഹ്മണര്‍ യാത്രകളി സ്വ 
കീയമാക്കുന്നതിന്നു മുമ്പുതന്നെ ഈ ചടങ്ങു യാത്രകളി 
യിലും ഉണ്ടായിരിക്കണം. അതുപോലെത്തന്നെ തല 
യില്‍ “വാസുകീയം? ധരിക്കുന്നതും നാഗപൂജയോടട്‌ അ 
നബന്ധിച്ചതും അതിന്‍െറ ഒരു ചിഹ്നവും ആണെന്നു? 
രഹിക്കുന്നതില്‍ വിരോധമുണ്ടോ? സച്പക്കാവുകളും 
സല്പൂപൂജയും കേരളത്തില്‍ മാത്രമുള്ളതല്ലെ? തലയില്‍, 
ധരിക്കുന്ന തട്ടും, അരയില്‍ കെട്ടുന്ന ആസനവും നാം 


൬൮ 


ഇന്നും തിയ്യാട്ടിനുള്ള വേഷത്തില്‍ കാണുന്നുണ്ടു്‌. തി 
യ്യാട്ടില്‍ ഭദ്രാകളിയേയും ദുശ്ൂയേയും പചൃജിക്കുന്നുണ്ടല്പോ. 
രണ്ടുപേരുടേയും “കള?മെഴുതുകയും, രണ്ടു്‌ ഉണ്ണിമാര്‍ 
അതതു വേഷംകെട്ടിവരുകയും വേണം. ആഗമദൃഷ്ട്യാ 
ആലോചിച്ചാല്‍ ഭദ്രകാളിയുടെ പൂൃജയുള്ളതുകൊണ്ടു , 
തിയ്യാട്ടില്‍ ആഭ്ൃം അത്രമാത്രമേയുണ്ടായിരുന്നുള്ളുവെ 
ന്നും, അതു തനികേരളമായിരുന്നുവെന്നും, തിയ്യാട്ടണ്ണി 
കളുടെ കുലവ്വത്തിയാക്കി അതിനെ ബ്രഹ്മസ്വമാക്കി 
ബ്രാഹ്മണര്‍ എടുത്തപ്പോഠം, ദുഗ്ുയുടെ പൂജകൂടി ഭദ്രകാ 
ളീയുടേതുപോലെ ആയ്യത്വം വരുത്തുവാന്‍ ചേത്തതാ 
ണെന്നും വിശ്വസിക്കുവാനാണു വഴി കാണുന്നതും. ഈ 
തിയ്യാട്ടിനെ *ഭദ്രകാളി?തിയ്യാട്ട്‌ എന്സാണു വറയുന്നതുത 
ന്നെ. അതുകൊണ്ടു വേഷത്തിലെ ഈ ഭാഗവും കേരളീ 
യമാണ്‌. കാതിലത്തെ അലങ്കാരവും അപ്രകാരം 
തന്നെ. ഒരു കാതില്‍ വെററില തെറുത്തുപയ്ക്കുകയും മ 
റേറതില്‍ ചെത്തി (തെച്ചി) വു കെട്ടിത്തുക്കുകയുമാണ 
ല്ലോ. വേദത്തിലെ സോമലത കൊണ്ടുവരികയും ബ്രാ 
ഛമണരാല്‍ പ്രഹൃതനാവുകയും ചെയ്യുന്ന ശ്തുദ്രന്‍റ തൂ 
ദ്ത്വവും, അടിമസ്ധ്രീയോടു വാഗ്വാദംചെയ്തു തോല്ലന്ന 
ബ്രാ്മണന്‍െറ ബ്രാഹ്മണത്വവും ചേന തീ പാത്ര 
മാണു “വിഭൂഷകന്‍? എന്നും അതാണു നാടകങ്ങളില്‍ 
വിദൂഷകനും ചേടിയുംകൂടി വക്കാണമുണ്ടാകുന്നതും ആ 
തിൽ വിദൂഷകന്‍ തോല്ലളന്നതുമെന്നും ബ്രാഹ്മണനാണെ 
ങ്കിലും പാത്രസൃഷ്ടിയില്‍ ശുദ്രത്വവുംകൂടി ആലോചിച്ച 
ടടണ്ടെന്നു കാണിക്കാനാണു വിഭൂഷകന്‍ പ്രാകൃതം പഠ 


Ee 
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യുന്നതെന്നും പിമശകലോകം സമ്മതിച്ചിരിക്കുന്ന സ്ഥി 
തിക്ക്‌, ചാക്യാരുടെ വിമ്ഷകവേഷവും അതിനനുസരി 
ച്ചിരിക്കണമല്ലോ. ബ്രാഹ്മണക്ട്‌ എന്തെങ്കിലും ദാനം 
ചെയ്യുമ്പോ, ചെരദിലയും' അടക്കയുംകൂടി കൂടാതെ 
ദാനം വയ്യെന്നു കേരളത്തില്‍ പ്രത്യേകനദിബ്ചന്ധമുണ്ടു്‌ . 
കാനത്തിന്നു വെററില കൊടുക്കുന്നതു കേരളത്തില്‍ സാ 
ധാരണ കങ്ങനെ തെരുത്താണു പതിവു”. അതു കേര 
കൂത്തില്‍ മാത്രമേ കാണുന്നുമുള്ളു. അതുകൊണ്ടു ചാക്യാര്‍ 
ലെഠദില ധരിക്കുന്നതു വിദൂഷകന്‍ ദാനം മേടി 
ക്കാനുള്ള അവകാശം (ബ്രാഹ്മണത്വം) കാണിക്കാനാ 
ണ്‌. ചെവിയില്‍ പുഷ്യം ധരിക്കുന്നത്‌ ആയ്യസന്ത്രദാ 
യമാണെങ്കിലും തെച്ിച്ഛവ്യ്‌ അവര്‍ ധരിക്കാറില്ല. തെ 
ച്വിപ്പവ്വിന്‍ഠ പ്രചാരവും ആരാധനവും കേരളൂത്തിലു 
ള്ളതാണ്‌ . അതും അധികം ഭദ്രകാളീപൂജയിലാണ്‌ ഉവ 
യോഗിക്കുന്നതു. തെച്ചിപവ്വില്ലാതെ ഭഗചതിസേവകേ 
രളത്തിൽ ഉണ്ടാവില്ലെന്നതന്നെ പറയാം. ഭദ്രകാളിക്കു 
പ്രധാനമായ പുഷ്ണംതണ്നെ തെച്ചിയായിരിക്കണം, ആ 
ല്ലെങ്കില്‍ “വെളിച്ചപ്പാടു? വാല്കം ചിലമ്പും എടുക്കുന്നതി 
ന്നു മുമ്പായി തെച്ചിമാല ധരിക്കില്ലല്ലോ. ആ പലവ 
കൊണ്ടുള്ള മാലമാര്രമേ ധരിക്കുകയുമുള്ള. അതുകൊ 
ണ്ടു കണ്ണാഭരണമായിട്ട തെച്ചി ചാക്യാര്‍ ധരിക്കുന്നതു 
കേരജിയരുടെയിടയില്‍ അതിന്നുള്ള മുഖ്യതകൊണ്ടും, 
 വിഭൂഷകന്‍െഠ ത്ൂദ്രാംശം (ചെളിച്ചപ്പാട്ട്‌ അന്നും ഇ 
ന്നും തുദ്രനാണ്‌; ഇതരജാതിയില്‍നിന്നു ചെളിച്ചപ്പു 


ടട” ഇല്ല) കാണിക്കു വാവ മായിരിക്കണം. ഇടതല്ലാംകൊ 
Hd 
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ണ്ടും നോക്കിയാല്‍ ഇന്നത്തെ പിദൂഷകലേഷം കേരള? 
യവേഷമാണ്‌ എന്നു തീച്ചയാുറെം. വെരുമാളുടെ വ 
രിഷ്കുരണത്തിന്നു മുമ്പുള്ള വേഷം കൂത്തിന്‍െരൌ മററുച 
രിത്രംപോലെ, എന്തായിരുന്നു വെന്നു നമുക്ക്‌” അദികച 
യ്യുന്നു മാത്രം പറയാം. 

വിമൂഷകവേഷത്തിഒന്‍റ സ്വഭാവംപോലെത്തന്തെ 
യാണു നാട്യക്കാരുടേ വേഷത്തിന്‍റതും. ആ വേഷ 
ക്കാരും ദേഹത്തില്‍ (മുഖമൊഴിച്ച്‌ ) അരിമാവു തേക്കു 
കയും ഉൂടുക്കുമ്പോഠം പിന്നില്‍ “ആസനം? വച്ചുകെട്ടുക 
യും ഉണ്ട്‌. “കത്തിക്കും,” “പച്ചയ്ക്കും? “പഴുക്ഷയ്ക്കും? (വെ 
ള്ളത്താടിക്കല്ലാതെ മറേഠതാണ്ട്‌ എല്ലാഠഠിനും)കിരീടം 
തെച്ചിപ്പുവുകൊണ്ടാണുണ്ടാക്കു ന്നതു . തലയില്‍ ആദ്യം 
ചുകല്പതരണി കെട്ടി പേണം.മററുള്ളതേതും ധരിക്കുവാന്‍. 
(ഈ ചുകല്ലതുണി കെട്ടന്നുതിന്‍െഠ പ്രാധാന്യം മഹ 
ത്താണ്‌. അതു കെട്ടിക്കഴിഞ്ഞാല്‍ വീന്നെ നാടകത്തി 
ലാവട്ടെ, പ്രബസധത്തിലാവട്ടെ, തന്‍െറ കൃത്യം നിവ്യ 
ഫിക്കാതെ ഏതു ചാക്യാരും അതു്‌ അഭഴിക്കുകലയു. 
അഴിച്ചാല്‍ പ്രായശ്ചിത്തം വേണം. കെട്ടിക്കഴിഞ്ഞൊി 
ട്ട്‌ പുല കേട്ടാല്‍ കൂടി കെട്ടഴിച്ചെ ആ ചാക്യാക്ക പു 
ലയുടെ അശുദ്ധി ബാധിക്കയുള്ളപത്രെ! അത്രുത്തോള 
മുണ്ടു ചുകപ്പൂതുണി കെട്ടുന്നതിന്‍െറ ശുദ്ധിയും ശക്തി 
യും.) ഇതെല്ലാം കേരളീയമാണല്ലോ. മുഖത്തു തേ 
ക്കുന്നുതിന്‍െറ കായ്യത്തില്‍, വച്ചയുടേയും വഴുക്കയുടേ 
യും ഏപ്പുടു്‌ അന്നു 'കേരളൂത്തിലുണ്ടായിരുന്നു ദൃശ്യകല 
യിലെ *രാജാവു,”? “രാജകുമാരന്‍”? എന്നിവരെ ചിത്രീ 
കരിച്ചിരുന്ന വേഷത്തിന്‍െറ ഒരു പകല്പാപാനേ തരമു 


റ്‌ 
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ളു. എന്തെന്നാല്‍ സംസ്ത്ല തനാടകങ്ങം ഭരതശാസ്സ്ര 


പ്രകാരംതന്നെ ഉത്തര ഇന്ത്യയില്‍ അന്ന്‌” അഭിനയിച്ച 
പ്പോോഠം നടന്മാര്‍ ധരിച്ചിരുന്ന വേഷത്തേയും, ജന്നു ധ 


രിക്കുന്ന വേഷത്തേയും ആലേഖനംചെയ്തിട്ടുള്ള പടങ്ങ 
ജില്‍ നാം കാണുന്നതു്‌” ഇത്തരം വേഷങ്ങളുല്ലല്ലോ. 
ചാക്യാന്മാക്കു നിശ്ചയിച്ചിട്ടു ള്ള വേഷം. കേരളീയമാ 
ണെന്നുള്ളതും നാട്യശാസ്രൃത്തിന്‍െറ മമ്മംവഴിക്ക നോ 
ക്കിയാല്‍; സ്വാഭാപികമാണെന്നുള്ളതും സ്തറഷ്ടമാണ്ട്‌ . 
ഏതുനാട്ടിലും ദൃശ്യകല പ്രദശിപ്പിക്കുമ്പോഠം അതതു 
പാത്രം വേഷംകൊണ്ടട്‌ അതുതന്നെയാണെന്നു സാമാ 
ജികന്മാക് ബോധംവരണമെങ്കില്‍__അതു' അത്യവ 
ശ്യം വേണ്ടതുമാണല്ലോ-_ആ നാട്ടില്‍ അത്തരത്തിലു 
ള്ള വാത്രങ്ങാം ധരിക്കുനു വേഷമോ, അഥവാ ആ 
നാട്ടിലെ സ്വകീയദൃശ്യകലയുടെ പ്രദശനത്തില്‍ അത്ത 
രം പാത്രങ്ങഠാക്കു വിധിച്ചിട്ടുള്ള വേഷമോ അല്ലാതെയാ 
യാല്‍, രസസ്‌ പൂത്തിക്കു ഫാനിവരുന്നതാണല്ലോ. ആ 
തുകൊണ്ടു നാട്യൃശാസ്രരനിപുണന്മാരായിരുന്ന ആയ്യുന്മാ 
രും, നാട്യമമ്മജ്ഞനും നാട്യകലാനിധിയുമായിരുണ് ക 
ലശേഖരവമ്മപ്പെരുമാമൂം, പാത്രങ്ങളുടെ വേഷവിഷയ 
ത്തില്‍ “ആകാവുന്നിടത്തോളം കേരജീയലേഷം സ്വീക 
രിച്ച വെന്നുവരുവാനെ സിപ്ൃത്തിയുള്ളൂ. ഇപിടെ ഒരു 
ചെടദിയ ഉദാഹരണം കൂടിക്കാണിക്കാം. ഇന്ന്‌ ഒരു നാ 


. ടകം ഗമ്മുടെ നാട്ടില്‍ അഭിനയിക്കുമ്പോഠാ, അതില്‍ 


ഒരു നന്മൂരിയുടെ പേഷമുണ്ടെന്നു വിചാരിക്കുക. അ 
രങ്ങത്തു നന്ദൂരിയുടെ വേഷംകെട്ടി വരുന്ന ആറാ പാ 


ശ്ചാത്യരുടെ കുപ്പായം, കാലൂടക്കി, തൊപ്പി തുടങ്ങിയ 
വേഷം ധരിച്ചുചന്നാല്‍ (നന്ദൂരിമാക്ക്‌ അതു ധരിക്കു 
വാന്‍ വിരോധവുമില്ല, ചിലര്‍ ഇപ്പോഠം അത്തരം വേ 
ഷം ധരിക്കുന്നുമുണ്ടു ; എങ്കിലും ആ വേഷം ധരിച്ച്‌ ൭ 
രാഠം “നന്മൂരി?യായി അരങ്ങത്തു വന്നാല്‍) ഇദ്ദീക്കുകാ 
രായ സാമാജികുന്മാക്ക്‌ ആ വാത്രം നന്മൂരിയാണെന്നു 
തോന്നുകയില്ലെന്നു നിശ്വയംതന്നൊയല്ലെ? വേഷംകൊ 


ണ്ടു ബോധം വരാഞ്ഞാല്‍, രസത്തിന്‍െറ കായ്കും വരു ' 


ങ്ങലുതന്നെ. അതുകൊണ്ടാണു നന്ദൂരിയുടെ വേഷം 
കെട്ടുമ്പോഠം. ചിലപ്പ്യോം “തററുടുത്തും? എപ്പോഴും ഭ 
സ്മക്കുരി ഡി ഇവ പഹ്തുകാടടിദ്ധിച്ചം, 


ആ പേഷക്കാരന്‍ അരങ്ങത്തേക്കു വരുന്നത്‌ . ഇതുപോ . 


ലെത്തന്നെ കൂടിയാട്ടത്തിലെ വേഷങ്ങളും, സാമാജിക 
ന്മാര്‍ കേരളീയരായതുകൊണ്ടു, അവക്കു വേഷം സ്വാ 
ഭാപികമെന്നു തോന്നി, പാത്രത്തിനു തന്മയത്വം കല്ലി 
ച്ച്‌, രസം ഉണ്ടാക്കുവാന്‍പേണ്ടി, കേരളത്തില്‍ അന്നു 
ണ്ടായിരുന്ന ദു ശൃകലയിലെ അത്തരം വേഷങ്ങളുടെ 
ഛായതന്നെ ആകണമെന്നു തിച്ചുയാക്കി എന്നു വിചാ 
രിക്കാനാണു യുക്തി. “കത്തി? തുടങ്ങിയ ഭയങ്കരവും 
വികൃതവുമായിക്കല്ലിച്ചിട്ടുള്ള വേഷങ്ങളും ഇത്തരത്തില്‍ 
തണ്നെ വന്നുകൂടിയതായിരിക്കണം. വികൃതവും ഭയങ്ക 
കൃവുമ ഉയ പലേഛത്തിന്ന്‌ ആ പ്രകൃതിയോടുകൂടിയതും, 
രളത്തിൽ കാട്ടിലെങ്കിലും സാധാരണ കാണുന്നതു 


മായ മൃഗങ്ങളുടെ രൂപത്തിന്‍െറ രനുകരണം സംഭാ 


പ്യമാണല്ലോ. അങ്ങനെ നോക്കിയാല്‍ “കത്തിയുടെ 


ക്ട 


ഷെ 


മുക്കത്തെ “ഉണ്ട്‌ ചീമ ഘോരമൃഗങ്ങളുടെ നീണ്ടു 


പൊങ്ങിയ മൃക്കിനേയുംം നെററിയിലുള്ള ഉണ്ട അ 
തിന്‍ കൊനമ്പിനേയും കുറിക്കുന്ന തായിക്കണക്കാക്കു 
വാന്‍ വലിയ വിരോധമുണ്ടോ? ഈ ഉണ്ടയുടെ സാര 
സ്യം കേരജീയംതന്നെ എന്നു ഏതു രസികനും കേരള 
സാരസ്യം അരിഞ്ഞിട്ടണ്ടെങ്കില്‍, തലകുലുക്കി സമ്മതി 


നം 
ക്കുന്നതാണ്‌. അതിലെ മനോധമ്മവും പ്രതിഭാവൈ 


ശിഷ്ട്യവും കേമംതന്നെ. 

ഇതെല്ലാം കൊണ്ടു്‌ , ചരിത്രദുഷ്ടൂപ്യാ നോക്കുന്നതാ 
യാലും യുക്തികൊണ്ട്‌ ആലോചിക്കുന്നതായാലും, ജൂ 
ത്തിലേയും കൂടിയാട്ടത്തിലേയും വേഷവിധാനം കേരള 
യംതന്നെയാണെന്തു സ്റ്റഷ്ടമാകുന്നുണ്ടു . 

വേഷത്തെപ്പുറദി ഇത്രമാത്രം പരഞ്ഞ്‌, നമുക്കു ന 
ടെറ “പ്രവേശ്‌ത്തിലേക്കു പ്രവേശിക്കാം. നായക 
നാണു പ്രവേശിക്കുന്നതെങ്ങില്‍ (കൂടിയാട്ടത്തിൽ ആദ്യം 


അഗങ്ങത്തു വരുന്ന വേഷമെങ്കില്‍_ഉദാഹരണം “നാ 


ഗാനന്ദം? രണ്ടാമങ്കത്തില്‍ ജീമൃതവാഹനന്‍), അപ്പോം 
പാദിത്രമായി ഒരു മിഴാവുയപ്പോരാ, രണ്ടു മിഴാവും പ്രഞ്ച 


വാദ്യവും വേണം; ഇതു” അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ രാജചുിദനം 


സ്ചിപ്പിക്കാനാണെന്ന്‌ ഫിക്കാം. പീന്നേയും ഈ 
പാത്രം എപ്പോഴൊക്കെ രംഗത്തില്‍ പരുന്നുപോം അ 
പ്പോഴെല്ലാം ഇപ്രകാരംതന്നെ വാദിത്രങ്ങളുണ്ടായ രിക്ക_ 
ണം. നടന്‍ “പ്രപേശിച്ചാല്‍?, കൂടിയാടുവാന്‍ ഏതങ്ക 
മാണോ നിശ്ചയിച്ചിരിക്കുന്നതെന്നുവച്ചാല്‍ അതില്‍ 


താന്‍ ആല്യം പറയുന്ന വാക്കു ചൊല്ലുക്യാണു ചെയ്തു. 
൧൦ & 


ഒ൪ 


പദ്യമാണെങ്കില്‍ അതിന്‍െറ ഏതാനും ഭഗം ഗദ്യ 
മാണെങ്കിൽ ആ ഗദ്യം മുഴുചനും ചൊല്ലി ആ ഭാഗം 
അഭിനയിക്കും. അതു കഴിഞ്ഞാല്‍ മംഗമക്രിയയായി. 
മാരോ വേഷത്തിന്നും അല്ലാല്പഭേദഗതികളോടുകൂടി കു 
റെ സാധാരണക്രിയകളും, ചില പ്രത്യേകക്രിയകളുമു 


റ 


ണ്ട്‌. ക്രീയകഠം അസംഖ്യമാണ്‌ . എല്ലാം ഈശ്വര 
വന്ദനപരവുമാണ്‌ . ഇതില്‍ നമ്പ്യാര്‍ കൊട്ടും, നങ്ങ്യാര 
പാടും (ഈ പാട്ടിന്ന്‌ ഈ മംഗളക്രിയയുടെ അക്കിത്ത 
എന്നാണു പറയുക). ചാക്യാര്‍ നൃത്തംചെയ്യും. ഇ 
്രാദി ഭികപാലകന്താരെ വന്ദിച്ച്‌, ഒടുക്കത്തെ ഭികവാ, 
ലകനായ ശിവനെല്പിടിച്ച്‌ അവസാനം വീഷ്ണുവിങ്കല്‍ 
| -നിത്തുകയാണ്‌ ഈ അക്കിത്തയുടെ സാധാരണതരിീതി. ല്ല 
അതു താഴെ ചേക്കുന്നു. 





മംഗളക്രിയയുടെ അക്കിത്ത 
വിശപജനാധിപ! വാസപ! ജയജയ! 
വിശ്വാമ രമുഖവഗേന! ജയജയ! 
സവ്യപ്രേതാധിച്ചതേ! ഭഗപന്‍൯! ജയജയ! 
രക്ഷോധിപതേ! നിരൃതേ! ജയജയ! 
വപശ്തിമദേശാധിപതേ! ഭഗവന്‍! ജയജയ! 
വിശവചരാചരവായോ! ജയജയ! 


വിത്താധിപതേ! ഭഗവന്‍! ജയജയ! 

ഭക്തഭയാപര! ശംഭോ! ജയജയ 

ബ്രഹ്മപിതാമഫ! ധാതജ്ജയ! ജയ! VV 
ദേപഗണാശ്രയ! വിഷ്ണോ! ജയജയ! 


ഴ്‌ 


൭൭ 


ആ ദിചസത്തേച്ചടങ്ങ്‌ അത്രത്തോളംകൊണ്ട്‌ അ 
വസാനിക്കും. പിറേറഭിപസം മുതല്‍ ആ നടന്‍െം നി 
വഹണമായി, അതായതു , “മുതലാങ്കം? മുതല്‍ ഏതങ്ക 
മാണോ കൂടിയാടുപാന്‍ പോകുന്നതു്‌, ആ അങ്കംവരെ 
യുള്ള ഭാഗം അഭിനയിക്കുന്ന തിനാണു*നിപ്പൂഹണം? എ 


'അവേര്‍. നിവ്വഹണം എന്ന ക്രിയ, അഭിനയിക്കുന്ന 


അങ്കത്തില്‍ ആദ്യം പ്രപേശിക്കുന്ന പാത്രങ്ങള്‍ എല്ലാപ 
രും നില്യഹിക്കണം. എന്നാല്‍ ആ അകങ്കത്തിന്‍െറ ഇടയ്ക്കു 
വരുന്നു പാത്രങ്ങഠാക്കു നിവ്വഹണമില്ല. “നാഗാനന്ദം? 
രണ്ടാം അങ്കമാണു കൂടിയാടുന്നതെങ്കിൽ ജീമൂതവാഹ 
നനും വിഭൂഷകനും നിവ്വഹഫണം പേണം; മലയവതി, 
മിത്രാവസു തുടങ്ങിയവക്കു വേണ്ട. “ധനഞ്ജയ?മാണ്‌ 
ആടുന്നതെങ്കില്‍, അജ്ജുനനും വിമൂഷകനും നിപ്പഹഫണ 
മുണ്ട്‌; സുഭ്രയ്ക്കില്ല. തോരണയുദ്ധത്തില്‍ (അഭിഷേക? 
നുടകത്തിലേതു്‌ ൃശങ്കുകണ്ണനാണു നിപ്പഹണം, രാവണ 
നല്ല. ഈ ഉദാഹരണങ്ങാഠാകൊണ്ടു നിദവ്യഹണം ചെയ്യേ 


. ണ്ട പാത്രങ്ങാം ആരെന്നും, മുതലാങ്കമാണെങ്കില്‍ നിവ്യ 


ണം ഇല്ലെന്നും സ്റ്റഷ്ഠമായിയെന്നു വിശ്വസിക്കുന്നു. 
കാരോ വാത്രവും നിവ്വഹിക്കുന്നത്‌, ആ പാത്രം അതതു 
അങ്കങ്ങളില്‍ വരയുന്നു വാക്യവും ഭ്രോകവും മാത്രമല്ല; 
താന്‍ ആ അങ്കങ്ങളില്‍ ആരെല്ലാപരോടും സംഭാഷണം 
നടത്തുന്നുവോ, അവര്‍ എല്ലാവരും വറയുന്ന ഭാഗവും 
നിപ്പഹിക്കണം. ഉദാഹരണമായി, “നാഗാനന്ദം” പ്ര 
ഥമാങ്കും ജീമൃത ചാഥേനന്‍ നിവ്ൃഹിക്കുമ്പോഠം ആദ്യം 
താനം വിമൂഷകനും തമ്മിലുണ്ടായ സംഭാഷണവും പി 


സെ 


ന്നെ ഗൌയ്യാശ്രമത്തില്‍ ചെന്ന്‌, ഇവരും മലയവതി 
യും ചേടിയും, ടുവില്‍ ഇവരെല്ലാവരും താപസനും ഭൂ 
ട്ടിയുണ്ടായ സംഭാഷണങ്ങളും ജീമൃതവാഹനന്‍ നടിച്ചു 
“ നിവ്ൃഹിക്കു കയും, മററുള്ളവരുടെ വാക്ക്‌ അഭിനയിക്കു 
മ്വോഠാം, താന്‍ അവരാണെന്നുകൂടി നടിച്ച; അവരുടെ 
പാക്കുകഠം അഭിനയിക്കുകയും വേണം. ജീമൃതചാഹന 
നെപ്പോലെതന്നെ വിഭൂഷകനും നിദ്ൃഹണമുണ്ടു . വിദ 
ഷകനിദ്യഹണത്തില്‍ വിദൂഷകന്‍ നാട്യത്തിന്നു പകരം 
കൂത്തിലെപ്പോലെ അത്വഥം വിസ്തരിച്ചു പ്രതിപാദിക്കുക 
യാകകൊണ്ടട്‌ , താന്‍ പഠയുന്ന വാക്യം ചൊല്ലു! അത്ഥം 
പഠഞ്ഞാല്‍. പിന്നെ താന്‍ നായകനോടാണു സംസാ 
രിക്കുന്നതെങ്കില്‍, നായകന്‍ വിഭൂഷകനോടു പറയുന്ന 
“എന്താണു തോഴര്‍ പറയുന്നതു ?”? എന്ന്‌ അവതാര! 
കവച്ചു നായകന്‍െറ വാക്യത്തെ ചൊല്ലി, അതാണോ 
“വറയുന്നതി” എന്നു ചോദിച്ച്‌, അതിന്‍െറ അത്ഥം പറ 
യും. അതുപോലെത്തന്നെ വിദൂഷകന്‍ കേഠാക്കെ ആ 
രൊക്കെ സംസാരിക്കുന്നുവോ അവരെല്ലാവരുടെ വാക്കും 
ഇത്തരം അവതാരികവച്ച ചൊല്ലി അത്ഥം പരയണം. 
ഇതാണു നിവ്യഹണത്തിന്‍െഠ ചിട്ട. പിദൂഷകനില്ലാ 
ത്ത നാടകമാണെങ്കില്‍, കൂടിയാടുന്ന അങ്കത്തില്‍ രണ്ടു 
പേര്‍ ആദ്യം പ്രപേശിക്കുന്നുണ്ടെങകില്‍ം രണ്ടുപേരുടേയും 
അഭിനയനിഡ്ൃഹണവും, തോരണയുഭത്തിലെപ്പോലെ 
ആദ്യം ശങ്കകണ്ണുന്‍ മാത്രമേ പ്രചേശിക്കുന്നുള്ള വെങ്കില്‍, 
ആ ഒരു പാത്രത്തിന്‍ൌ നിവ്യഹണം മാത്രവുമാണു 


൭൭ 





C. ‘STAT TE 
ഈ ഉപന്യാസത്തില്‍ ഉദാ ഞോത്ത്‌ ന്നായി, a 
൮) ഹര 4 


ഭൂഷകനുള്ള ലരു നാടകത്തിലെ മതേമകകുളാതത കുള 
മാണു ഭൂടിയാടുന്നതെന്നും, ആ അങ്കത്തില്‍ ആട്യം ന 
യകനും വിഭ്ൂഷകനുംകൂടിയാണു പ്രപേശിക്കുനതെന്നും 
സങ്കല്ലിച്ചുകൊണ്ടോണു കൂടിയാട്ടത്തിന്‍െര ചടങ്ങുകാം | 
മേൽ വണ്ണിക്കുവാന്‍പോകുന്നതു . നായകന്‍ പ്രവേ. 
ശം കഴിഞ്ഞു വിറേരഭിപസം മുതല്‍ നിവ്വഹണം തുട ൦ 
ഞുമെന്നു മുമ്പു വരഞ്ഞുവല്ലോ. നാടകത്തിലെ ക്ലോ | 
ങ്ങളും ഗല്ൃങ്ങളും ചൊല്ലുന്നതു നായകന്‍തന്നേയാണ്‌. 
ഒരു വാക്യം ചൊല്ലിയാല്‍ ആദ്യം അതില്‍ പരഞ്ഞു 
സംഗതി “യഥാശ്രുത?മായി ഒനാഭിനയിച്ച്‌ , വിശ 
അന്വയക്രമമായി സവിസ്തരം അഭിനയിക്കും. ശ്ലോകം 
അഭിനയിക്കുന്ന സമ്പ്യദായം വളരെ രസാവഹമാണ്‌. 
ശ്രീ. ആരവര്‍ കൃഷ്ണപ്പിഷാരടി, “ആഭിഷേകനാടകം? 52 
“തോരണയുദ്ധ?ത്തില്‍ ശങ്കകണ്ണന്‍ ചൊല്ലുന്ന ശ്ലോകം 
ആടുന്ന ക്രമത്തെ വിസ്തരിച്ചെഴുതിയതുതന്നെയിപിടെ 
ഉദ്ധരിക്കുനതാണു്‌ ഉത്തമമായിരിക്കു ക. 
“യസ്യാം ന പ്രിയമണ്ഡനാപി മഹിഷീ 
ദേചസ്യ മണ്ഡോദരി 
സ്തേഹാല്ലന്വതി വല്ലചാന്നച പുനപ്പീ- 
ജന്തി യസ്യാം ഭയാല്‍ 
വീജന്തോ മലയാനിലാ രചികരൈ_ 
രസ്‌ പൃഷ്ടബാലദ്ദമാ 
സേയം ശക്രരിപോരശ്കേകലനികാ_ 


ഭഗ്നേതി പി Pe 


ted 
ര 


വെ 


എന്നാ ഗ്ലോകമെടുത്തും “കതട?, എന്നു ചൊല്ലി ഈള്‌ 


ട്യാനം എങ്ങനേയുള്ളു എന്നു കാട്ടി, രണ്ടാമതും ചൊ 
ല്ലി, യസ്യാം, ന പ്രിയമണ്ഡനാപി, എന്നു തുടങ്ങി, അ 


vy സ്‌ പൃഷ്ടബാലദ്ൃറമാ, എന്നോംത്തോളം ദ്രോേകം ചൊല്ലി, 


യാതൊരു ഉദ്യാനത്.. ലുള്ള പല്ലപങ്ങലേപ്പോലും വറ 


( 


1 
ഴ്‌ 


ചൊല്ലാതെ കാട്ടി അന്വപയിച്ചിട്ട്‌, “ദേവസ്യ മഹിഷീമ 
ന്ദോദരീയസ്യാം വല്ലപാന്‍ ന ലുമ്പതി? എന്നു ചൊല്ലി 
അത്വഥം_ഭേവന്‍െര മഹിഷിയായിരുപ്പോരു മന്ദോഭരി 


ക്കുന്നില്ല. എന്നാല്‍ അതിന്നു സ്ര എ 


നു കാട്ടീ; സ്ഫേഹാല്‍ എന്നു ചൊല്ലി, ഏററവും സ്സ 
ഹം ഹേതുവായിട്ടുതന്നെ എന്ന കാട. “ പിന്നെ മന്ദം 


ഭരി എങ്ങനെ എന്നു കാട്ടി, പ്രിയമണ്ഡനം അപി, 
എന്നു ചൊല്ലി, അത്ഥം_അലങ്കാരത്തില്‍ വളരേ താൽ 


പയ്യത്തോടുകൂടിയവളാണ്ട്‌ എങ്കിലും ഈ ഉട്യാനത്തിങ്ക 
ലെ ചെവുതായിട്ടള്ള വൃക്ഷങ്ങളുടെ തളിരുകളേപ്പോലും 


പഠിക്കുന്നില്ല. എന്നു അന്വയിച്ചാടി, അതു്‌ എങ്ങനെ 

യെന്നു കാട്ടി, സഖിമാരുടെ സ്ലോഭത്തില്‍ന്ദിന്ന? അങ്ങ 
നെതന്നെ എന്തു കാട്ടി, മന്ദോഭരിയായിട്ട സഖിമാരുടെ 
കൈയ്യും ചൊല്ലിയുന്തി നടന്ന്‌, ഇങ്ങനെ ഉട്യാനത്തി 
ങ്കല്‍ച്ചെന്ന്‌ എന്തു കാട്ടി, സഖിമാരില്‍ ഓരോരുചളാ 
യിട്ട്‌ അസ്ദയോസ്ം നോക്കി, അല്ലെ, നമ്മഠംക്കിവളെ 
അലങ്കരിപ്പിക്കുക എന്നും അങ്ങനെതന്നെ എന്നും കാ 
ട്ടി, ഒരുത്തിയായിട്ട തലമുടി വിടത്തിക്കെട്ടിവച്ചു സീമ 


ന്തരേഖയില്‍ സിദ്മൂരപ്പൊട്ടമിട്ട മാരിനിന്ന മരരചള 


ടെ നേരെ നോക്കി “നന്നായോയെന്നു നോക്കു? എന്നു 





൭൯ 


















കണ്ണുകൊണ്ടു കാട്ടി, ഇങ്ങനേ ക്രമത്തില്‍ മാരോന്ന്‌' അ 


ലങ്കരിപ്പിച്ച്‌ അന്വ്യോന്യയം നോക്കി പിന്നെ ഒരുത്തിയാ 
യിട്ട്‌, അവളൂടെ കേശാടിപാദം നോക്കി, അല്ലെ അവ 


ജൂടെ മുഖം വേണ്ടുംവണ്ണും ശോഭിച്ചില്ലം എന്താണു നോ 
ക്കു എന്തു കാട്ടി, മഠറവളായിട്ടു സൂക്ഷിച്ചുനോക്കി, മന 
ഡ്ത്രീലായി എന്നു നടിച്ചു ലജ്ജിച്ച്‌, മറന്നുപോയി എ 
ന്നു കാട്ടി, അല്ലേ സഖി! കാതില്‍ കണ്ണപൃരം ഉണ്ടാക്കി 
അലങ്കരിച്ചില്ല; എന്നാല്‍ ഈ വൃക്ഷങ്ങളുടെ തളീരു വദി 
ചൃ കണ്ണപൃരമുണ്ടാക്കി അലങ്കരിച്ചാല്‍ ഏററവും ശോഭ 
യുണ്ടാകും എന്നു കാട്ടി, മഠരവളായിട്ട്‌ “അല്ലേ, സഖി! 
ഞാൻ പമദിക്കയില്ല ഈ തളിരുകഠം പറിച്ചാല്‍ സ്വാമ്‌ 
5- കോപിക്കും? എന്നാടി, “അല്ലേ, ഭേപി! ഈ ചെറുര 
യിട്ടള്ള വൃക്ഷങ്ങളുടെ പല്ലപങ്ങളേ പറിച്ച്‌ അല 
വ്വാല്‍ വളരെ ശോഭയുണ്ടാകും എന്നാടിയാല്‍, മ 
രീസ്തോഭത്തില്‍നിന്നു തളിരു വദറിക്കാനദയി. ഭാവ 
വഹിയാ എന്നു കാട്ടി, ഇതു പരിച്ചാല്‍ വാടിപ്പേ: 
ഇങ്ങനെ ഓരോ തളിരു നോക്കി രണ്ടുമൂന്നു തവണ 
രിക്കാനായി ഭാവിച്ച്‌, വഹിയാ എന്നു കാട്ടുക. 
ന്നെ ഈവണ്ണം ഭായ്യയായ മന്ദോദരി കണ്ണഘൃരത്തി 
അലങ്കരിക്കാനായിട്ടപോലും യാതൊരുദ്യാനത്തിങ്ക 
ള്ള തളിരുകളെ പഠിക്കുന്നില്ല എന്നു കാട്ടി പിദ്ര 
“മലയാനിലാഃ യസ്യാം ന വിജന്തി?? എന്നു ചൊല്ല 
ക_അങ്ങനേ ഓരോ വാക്യവും ആടുക. ശേക്രരിപോട? 
എന്ന പദം അഭിനയിക്കു മ്പോഠം, രാവണനെ ദിഗ്വി 
ജയം ചുരുക്കി അഭിനയിച്ചു, സ്വഗ്ഗഗമനം, ഭേപന്ധ്രീ 


















൮൦ 


കളുടെ ഭയം, ഇന്ദ്രനായിട്ടള്ള യുദ്ം, ഇന്ദ്രന്‍ ബന്ധ 
നം സ്വശ്ശസ്തീകളുടെ അപഹരണം എന്നിത്യാടിയെ 
ല്ലാം വിസ്തരിച്ച്‌ അഭിനയിക്കണം. 
ഇതുപോലെത്തന്നെയാണു സകലഭാഗവും അഭി 
നയിക്കുന്നത്‌. ഏതു പദ്യത്തിലും ഗദ്യത്തിലും, എപി 
ടെയെങ്കിലും ഒരു കഷണത്തില്‍ അത്വഥം വിടത്തി അധി 
കം അഭിനയിക്കാന്‍ തരമുണ്ടെങ്കില്‍ ആ അവസരം 
ചാക്യാര്‍ വിട്ടുകള കയില്ല. “നാഗാനന്ദ”ത്തില്‍ 
“മാഭ്ൃദ്ദിശ്ശജഗണ്ഡഭിത്തികഷണൈ _- 
 ഭഗ്നസ്രവല്‍ ചന്ദനഃ 
ക്രന്ദല്‍കന്ദരഗഹ്വരോ ജലനിധേ_ 
രാസ്റ്റാലിതോ പീചിഭിഃ 
പാദാലക്തകരക്തമൌക്തികശില_ 
സ്റത്രീദ്ധാംഗനാനാംഗനൈ.. 
സ്ുവ്യോയം മലയാചലഃ കിമപി മേ 
ചേത? കരോത്യൃത്സുകം?? 
2 ഭ്രോകത്തില്‍ “ദിഗ്ഗജം? എന്നു പദമുള്ളതുകൊ 
അവരുടെ ചെവിയാട്ടലും, സഞ്ചരിക്കലും മററും 
കരിക്കും. “പാദാലക്തകരക്ത? എന്ന പദം വിടത്തി 


“ഇന്ദ്രാണീമഫ മപ്പരോഭിരനയം 
കാരാഗൃഹേ ഗണ്താം 

സംഹാരോ ജയതാ ദിശോ ദശ മയാ_ 
സ്ത്രീണാം കൃതഃ പുഷകേ 


¥ 


൮൧ 


കൈലാസോദ്ധരണേപി ലേപ്രഥുമതീ_ 
ഭദ്രാക്ഷമദ്രേദ്മൂതാം 
ദൃഷ്ടം താസു ന രൂപമീദൃശമഹോ! 
ചക്ഷൃശ്ചിരാല്‍ സാത്ഥകം.?? 
എന്നതിലേ, സ്വഗ്വിജയം, കൈലാസോദ്ധരണം; പാ 


ദ്ൃതീവിരഹം തുടങ്ങിയ ഉവകഥകറഠാ മുഴുവനും വിസ്താര 
മായി അഭിനയിക്കു മെന്നു പറയേണ്ടതില്ലല്ലോ. “ഉദ്യാന 


പ്രവേശം? ആടുമ്പോഠം, രാപണന്‍ സീതയെ കാണുവാ 


നുള്ള പുറപ്പാടില്‍, സീതയുടെ കേശാദിപാദപണ്ണന ആ 


ഭിനയിക്കയുണ്ട്‌'. അതില്‍ കേശവണ്ണനയിൽ ഹഷന്‍െറ . 


ഴ്‌ “നൈഷധത്തില്‍ ദമയന്തിയുടെ കേശം വണ്ണിക്കുന്ന 


ഗ്‌ 


““അസ്യാഃ കചാനാം ശിഖിനശ്ച മന്ന 
വിധിം കലാചൌ വിമതേരഗാതാം 
തേനായമേഭിഃ കിമപ്ൂജി പുഷ്ലൈ_ 
രഭത്സി ദത്വാ സകിീമദ്ധചന്ദ്രം?? 


എന്ന ശ്ലോകം ആടി അഭിനയിക്കും. ഇങ്ങനെ രസച്ച 
രടു മുറിയാതെ വ്യ കൂട്ടന്നതിന്ന്‌' ഏതുതരത്തി 
ലുള്ള ശ്ലോകവും സന്ദഭവും ഓചിത ത്യവും അനുസരിച്ചു 

കൂട്ടിച്ചേക്കക പത്തിലാണ്‌. കൂടിയാട്ടം നാട്യപ്രധാന 
മാണ്‌, അതുകൊണ്ട്‌ അതില്‍ നൃത്തത്തിന്നു (കഥക്ളി 
ബ്‌ ഭാഷയില്‍ പഠയുനാതായാല്‍ “ചൊല്ലിയാട്ടത്തിന്നു ) 
വളുരെ അപ്രധാനമായ ഒരു ഭാഗമേയുള്ളു. നാട്യ 
ത്തിന്‍െറ കായ്യത്തില്‍ അതിനിഷ്കഷയാണുതാനും. “ധ 
& നഞ്ജയിത്തിലെ 

ശി % 


ചി 


ടാം 


വില. 


“ശിഖിനി ശലഭോ ജവാലാചക്രൈ 
നാവിക്രീയതേ പതൻ 

പിബതി ബഹുശശ്ലാര്‍ഭൂലീനാം 
സ്തനം മൃഗശാബകഃ 





സ്‌പൃശതി കളുഭസ്ൈ്പൈംഹീംഭം ഷാം 
മൃണാളധിയാ മുഹു- 
നയതി നകുലം നിദ്രാതന്ദ്രീം 
ലീഹന്നഹിപോതകഃ.? 
എന്നിത്യാദി ശ്ലോകങ്ങാം ആടുമ്പോഠം, നടന്‍ കൈകെ 








ങ്ങം പുറപ്പെടിച്ചു നടിക്കുകയും പതിവുണ്ട്‌. അത്ത 
രം സ്ടോഭപ്രകടനങ്ങഠംകൊണ്ടു രസസ്‌പൂൃത്തി പ്ൃണ്ണുമാ 
ക്കി അവയെ നടിക്കുന്നത്‌ എത്ര ആനന്ദകരമാണെന്ത്‌ 
അരിഞ്ഞവക്കുമാത്രമരിയാം. കൈമുദ്രകാംം കഥകളിയി 
ലതുപോലെയാണ്ങ്‌ . കഥകളിയിലെ വേഷങ്ങളുടെ 
മട്ടം അഭിനയരിതിയും കെകെമുദ്രകളം മററു സകലചട 
ങുകളും കൂടിയാട്ടം എന്ന നാടകാഭിനയത്തിന്‍െറ ഒരു 
നേര്‍പകല്പാണെന്നു 'വഠയാം?? എന്നു ശ്രീ. ആവര്‍ 
കൃഷ്ണപ്പിഷാരടി “സുദശന?പ്യാഖ്യാനത്തോടുകൂടി അച്ച 
ടിച്ചു “അംബരീഷചരിതം കഥകട്ടി?യുടെ അവതാരിക 
യില്‍ പറയുന്നു. ഇതു -ഒട്ടുമുക്കാലും വാസ്തവംതന്നെയാ 
ണ്‌. വകല്പാണെങ്കിലും, കഥകളിയില്‍ കൂടിയാട്ട 
ത്തിൻ ഈ ചടങ്ങുകഠം യാതൊരു മാറാമോ വരി 
ഷ്ലാരമോ കൂടാതേ “നേര്‍പകച്പായി”? സ്വീകരിച്ചുചെന്നു 
പഠഞ്ഞാല്‍ അതു മുഴുചനും ശരിയാവില്ല. വേഷ 


2 


ട്ടിനിന്നു വെറും കണ്ണും, കവളും ചുണ്ടുംകൊണ്ടു സ്ടോഭ 


ba 


൮൩ 


ത്തിൻ റ കുയ്യുത്തി ലുള്ള ഭേദങ്ങാം, അതിനെല്പുറദി മു 
ന്ദ വറഞ്ഞിട്ടുള്ളതില്‍നിന്നും സ്റ്റഷ്ടമാണല്പോ. കൂടി 
യാട്ടത്തില്‍ കൈമുദ്രകഠം ചാ ക്യാ കാട്ടന്നതു, രണ്ടുതോ _ 
ജിനേറയും പരിധിക്കു ള്ളിലല്ലാതെ തോളു കവിഞ്ഞു . 
കൈ കാട്ടുകവയ്യ. നടിക്കുന്ന spe ഗ്ന 
എല്ലാം ചാക്യാര്‍തന്നെയാണു ചൊല്ലുന്നതു. ചൊല്ലു 
ന്ന രീതിയും ഒരു നീട്ടിയ മട്ടിലാണ്‌. ഈ സന്ദദത്തില്‍ ; 


തന്നെ, നായകന്‍െറ “പുറപ്പാടും? “നിവ്വഹഫണ്‌വും രാ | 


ത്രിയിലേ നടത്തുക പാടുള്ള എന്നുകൂടി പഠഞ്ഞുകൊ 
ള്ളൂന്നു. 

ഇങ്ങനെ നായകണ്‍െറ നിവ്യഹണം കഴിഞ്ഞാല്‍, 
നായകന്‍ പിന്‍മാറുകയായി. പിന്നെ കൂടിയാടുമ്പോ 


ഴേ നായകന്‍ അരങ്ങത്തു പ്രവേശിക്കുകയുള്ള. ഈ നി 
വൃഹണത്തിന്നു ശേഷം വിഭൂഷകന്‍െര വുറപ്പാടാണ്ു - 


അപ്പോം മിഴാവു ഒന്നേയുള്ളൂ. പഞ്ചവാക്ൃമില്ല. വി 
ര രംഗത്തില്‍ വന്നാല്‍ ഉടനേ ഇഷ്ടദേപതാവന്ദ 
നമായി. ഏതു നാടകത്തിലെ വിഭൂഷകുന്നും ഈ വന്ദ 
നത്തിന്നുള്ള ശ്ലോകം ഒന്നുതന്നെയാണ്‌. ആ ശ്ലോകം 
“ബ്രാഹ്മാ യേന കുലാലവന്നിയമിതോ 
- ബ്രഹ്മാണ്ഡഭാണ്ഡോദരേ 
വീഷ്ണുയ്യേന്‌ ദശാവതാരഗഹനേ 
ക്കിഷ്ലോമഹാസങ്കടേ! 
ശംളയ്യേന കപാലപാണിപുടകേ 
ഭിക്ഷാമടന്‍വത്തതേ 


സൂ്യോഭ്രാമ്ൃതി നിത തൃമേഖഗഗനേ 
തസ നമഃ കമ്മണേ.?? 
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വിസ്തരിച്ചു സരസമായി അത്ഥം പറയും. അതില്‍, വി 
വിനെ ദശാവതാരങ്ങളില്‍ “മത്സ്യാവതാരം” മാത്ര 
മേ വിസ്തരിക്കുക വതിവുള്ളു. ആ വിസ്താരത്തില്‍ ഹയ 
ഗ്രീവന്‍ വേദം മോഷ്ടിച്ചപ്പോഠം ലോകത്തില്‍ മാത്തു" 
ആക്കും തോന്നാതെയായിത്തീരുകയും അപ്പോം മാണി 
കളുടെ സങ്കടങ്ങളും, അവര്‍ മാതിക്കനോടു സംശയം 
ചോദിച്ചപ്പോഠം മാതിക്കോന്‍റ ശുണ്ഠിയും ഒടുവില്‍ ഓ 
തിക്കോനും തോന്നാതെ “എന്നാല്‍ എനിക്കും രൂപമില്ല? 
എന്ന്‌ “ഇളിഭ്യനായി കോപിക്കലും മററും പ്രതിപാടി 
ക്കുന്നതു ഫലിതമയംതന്നെയാണി്‌ . അതികഷ്ടവും ക്ലി 
ഷ്ലവും ആയ രാജസേവയില്‍ വിദൂഷകന്‍ ഏച്ലെടുചാന്‍ 
ഇടവന്നാതും കമ്മത്തിന്‍െറ ചൈഭപംകൊണ്ടല്ലേ? അതു 
കൊണ്ട്‌” അദ്ദേഹം വന്ദിക്കേണ്ടതും പുകഷ്രേ ണ്ടതും ആ 
തിനെത്തന്നെയാണല്ലോ. ഇങ്ങനെ ഇഷ്ടദേവതാവന്ദ 
നം ചെയ്തു ശേഷം പ്രസ്തുത കഥാബന്ധംവരുത്തി, അഭി 
നയിക്കുന്ന അങ്കത്തില്‍ താന്‍ ആട്യം പറയുന്ന വാക്വം 
ആരംഭിക്കുകയും, അതോടുകൂടി അന്നത്തെ ചടങ്ങ്‌ അ 
പസാനിക്കു കയും ചെയ്യും. ഇതു രാത്രിതന്നെ നടത്തേ 
ണ്ടെ ക്രിയയാണ്‌ . 

പിറേഠദിചസം - മുതല്‍ പുരുഷാത്ഥചതുഷ്ടയം 
സാധിപ്പാനുള്ള പുഠപ്പാടായി. ധമ്മം, അത്ഥം, കാമം, 
മോക്ഷം എന്ന നാലു പുരുഷാത്ഥത്തിന്‍െഠ സ്ഥാനത്തു്‌, 
അപയ്ക്കു പകരം ഇവിടെ സ്വീകരിച്ചിട്ടുള്ളത്‌ “അശനം, 
രാജസേവ, വിനോദം, വഞ്ചനം? എന്നു യഥാക്രമം 
നാലു പ്രവൃത്തിയാണ്‌. ക 
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s 








a 
%$ആമന്ത്രാണം ബ്രാഹ്മണാനാം ഹി നമ്മ, 
സ്സ്സേവാ രാജ്ഞാമത്ഥമൂലം നരാണാം 
വേശ്യാസ്സ്രീഷു പ്രാഫ്്ിരേവാത്രകാമൊ 
ഭൂയസ്ത്രാസാം വഞ്ചനം മോക്കഹേതുഃ”? 
എന്ന പ്രമാണ മനുസരിച്ചാണ്‌ ഇങ്ങനേ നിശ്ചയിച്ചി 
രിക്കുന്നത്‌”. ഇവ സാധിക്കുന്നു ക്രമം “വിറോദം, വഞ്ച 
ന, അശനം, രാജസേപ” എന്നാണ്‌. “ആശനം?വരയു 
ണതു മാത്രം രാത്രിയിൽ വേണം. ഇതെല്ലാം വിദൂഷക 
ന്‍െഠ'ദ്ൃത്തി?യില്‍ പെട്ടതാണ്‌. ഇത്തരത്തില്‍ നാലു പു 
രുഷാത്ഥഭത്തയും സാധിക്കുന്നതിന്നു പുറച്ചെടുപാനുള്ള 


നിമിത്തം വറഞ്ഞിട്ടാണ്‌ അതിന്നു പുറപ്പെടുന്നത്‌. ത 
ജിപ്പുരമ്പില്‍ പെരുംതൃക്കോവില്‍ ക്ഷേത്രത്തിലെ “മേക്കാ 
ന്തല്‌ം :കിഴക്കാന്തല്‌ എന്നു രണ്ട്‌ ഉരരാളന്മാരുടെ 
ത്സരവിപാഭമാണ്‌ ഇതിന്ന്‌ ആദിയായ കാരണം. അ 
തുകൊണ്ട്‌ ആഭ്ൃത്തേ ഭീചസം പറയുന്നു വിഷയം *വാദു 
തീക്കല്‍? ആണ്ട്‌. ഇതും പുരുഷാത്ഥചതുഷ്ടയസാധന 
വും ഒക്കെ തളിപ്പംമ്പിലെ ഞനധീതമംഗലത്തു?കാ 
രായ മഹാബ്രാഹ്മണര്‍ ചെയ്യുന്നതായിട്ടാണു പറയുന്ന 
ത്‌. തളിപ്പുറമ്വാക്കുവാനുള്ള കാരണം, പെരുമാക്കന്മാ 
രുടെ വാഴ്ച തുടങ്ങിയതിന്നു ശേഷം അതേവരെ കേരള 
ബ്രാഹ്മണരുടെ സങ്കേതമായിരുന്നു “തൃക്കാരിയൂര്‍? ക്ഷേ 
തരത്തില്‍ ബ്രാഹ്മണരുടെ ശക്തി കുറഞ്ഞുവരികയും, ത 


സമൂലം പിന്നെ ബ്രാഹ്മണപ്രാമണ്ചമുള്ള തളിപ്പറമ്പിലെ 


ഭു ട.പരുംതൃക്കോവില്‍ ക്ഷേത്രം അവരുടെ സങ്കേതമായി 


ത്തീരുകയും ചെയ്തുപെന്ന്‌ ഉരമമിക്കാനാണു വഴികാണു 
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ന്നത്‌. അതുകൊണ്ടുതന്നെയാണു ബ്രാഹ്മണരുടെ ഇട 
യില്‍നീന്നൊരാളായ വിദൂഷകന്‍ ഇപിടേയുള്ള “അന 
ധീതമംഗലത്തു?കാരില്‍ ഭരാളായി കല്പിക്കാന്‍ ഇടയാ 
യതും. 

“വാദൃതീക്കൽ്‌? പറയുന്ന ഭിപസം ആ പീഷയത്തി 
ന്നന്ുരൂപമായ മംഗളദ്ദേരോകം ചൊല്ലി ചാക്യാരുടെ രീ 
തിയിൽ അത്വഥഥം വറഞ്ഞിട്ടാണു വിശേഷത്തിലേക്കു പ്ര 
ചേശിക്കുന്നത്‌. ഇതിന്‍െറ മംഗളഭശ്ശേോകം. 

ക്രോ ത്വം സുന്ദരി? ജാരനചീ, കിമിഹ തേ? 

ഭത്താ ഹരോ, നന്വസാ_ ന 


വാഭസ്തപം കിമു വേൽസി മാന്മഥരസം? 
ജാനാത്വയം തേ പതിഃ 

സ്വാമിന്‍! സത്യമിദം? നഹി പ്രിയതമേ! 
സത്യം കുതഃ കാമിനാ_ 


മിത്യേവം ഹരജാറനചീഗിരിസുതാ- 
സഞ്ജാല്ലിതം പാതുപഃ?? 

എന്ന വാവ്ൃതിയും, ഗംഗയും, ശിവനും. തമ്മിലുള്ള വാ 
മാണ്‌ . ഇതു കഴിഞ്ഞാല്‍ മുമ്പേ പറഞ്ഞ രണ്ട്‌ ഈ 
രാളന്മാര്‍ തമ്മില്‍ “ഭൂഃ, ഭൂഃ, അതുകൊണ്ടും ഇതുകൊ 
ണ്ടും, അന്വലപ്പടികൊണ്ടും, മുക്കാലിവട്ടത്തേ സംബ 
സ്ധംകൊണ്ടും ഞാന്‍ മുമ്പില്‍, അല്ല ഞാന്‍ മുമ്പില്‍” 
എന്നു തക്കിച്ചും. മത്സരിച്ചും, പക്കാണിച്ചും കൊണ്ടു വ 
രുന്നതു ചാക്യാര്‍ ചിസ്തൂരിക്കു കയായി. ഇവരുടെ വഴ 
ക്കു പിന്നെപ്പിന്നെ മുഴുത്തുവന്നു നാട്ടകാക്കു സഹിക്കുകവ 
യ്യാതായപ്പോഠം, അതു തീക്കുന്നതിന്ന്‌ ഒരു മദ്ധ്യസ്ഥന്‍ 
വന്ദ്‌, ഒരു ഗ്ലോോകം ചൊല്ലിയാണു വാദു തീക്കുന്നതു . 
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Ct E © 
“യേന ധ്വസ്തുമനോഭവേനു ബലിജിത്‌ _ 


te കായഃ പുരാ സ്രരീകൃതോ 
യശ്ചോദൃത്തളജംദ്‌ ഗഹാരവലയോ 
ഗംഗാം ച യോധാരയത്‌ | 
ത 
യസ്യംഹുഃ ശശിമച്ഛിരോ ഹര ഇതി 
vo WIR ss 
ല്‌ സത നാ 3 
ല്‍ ത്യം ച മാമരാ 


പായാത്സ സ്വയമന്ധകക്ഷയകര_- 
സ്കപാം സവ്വദോ മാധവ.?? 


വീഷ്ണപ രമായ അത്ഥം. 


അഭവേന ജനനരഹിതസായ യേന യാതൊരുവനില്‍. 


' ഭ്‌ അനഃ ശകടം (ശകടത്രൂപിയായ അസുരന്‍) ധ്വസ്ത്രം ഹ 


വക്കപ്പെട്ടു. ബലിജില്‍ കായ ബലിയെ നിഗ്രഹിച്ച 
ശരീരം പുരാ പണ്ടൊരു സന്ദദത്തില്‍ (അമൂതപ്രദാന 
സമയത്തില്‍) സ്രീകൃതഃ സ്പ്രിയാക്കപ്പെട്ട. യശ്ച യാ 
തൊരുവന്‍ ഉദ്ൃത്തളജങ ഗഹാ മദിച്ച സല്പുതെത (സ 
പ്യാസുരനെ) നിഗ്രഹിച്ചു. രവലയഃ നാഭബ്രഹ്മത്തില്‍ 
ലയിക്കുന്ന യഃ യാതൊരുവന്‍ അഗം ഗോചദ്ധനാച 
ലത്തെയും ഗാം ഭൂമിയേയും അധാരയല്‍ ധരിച്ചു. അ 
മരാഃ ദേവന്മാര്‍ സ്കൃത്ൃം സ്തൃതിക്കത്തക്ക ശശിമച്ണിരോഹ 
ര ഇതി ശശിയെ മഥനം ചെയ്തു രാഹുഖിന്‍െറ ശിര 
സ്സിനെ ഹരിച്ചവനെന്നു യസ്യ നാമ യാതൊരുവന്‍ 


നാമധേയത്തെ ആഹുഃ പരത്ഞുവരുനുവൊ അന്ധക 


ക്ഷയക രഃ യാദവന്മാക്ു നിപാസം ഉണ്ടാക്കിക്കൊടുത്ത 
ഴ്‌ J 
വനും സ്വയം സവ്വദഃ എല്ലാം നല്ലൂന്നവനുമായ സ മാ 


y 


൨൮ ക 


ധവഃ ആ വിഷ്ണു തവാം ഭവാനെ പായാത്‌ രക്ഷിക്കു മര്‍ 
റാകട്ടെ. ea 


ശിവവരമായ അത്ഥം. # 


ധ്വസ്തമനോഭവേന കാമദേവനെ ഗം 
യാതൊരുവനാല്‍ ബലിജിൽ കായഃ ലിഷ്ണ്ുവിനെ; ശരീ 


രം പുരാ ത്രീപുരഭഹനസമയത്തില്‍ അസ്രരീക്ൃതഃ അ 
സ്രൂമാക്കിചെയ്യപ്പെട്ട. യഃ ഉദൃത്തഭജ്ക ഗഹാരവല 
യഃ വ്ൃത്താകാരത്തിലുള്ള സച്ഛുങ്ങളാകുന്ന മുത്തുമാലക 
ളോടും വളുകളോടുകൂടിയവനാകുന്ന. യഃ യാതൊരു 
വന്‍ ഗംഗാം ഗംഗയേയും അധാരയല്‍ ധരിച്ചിരിക്കു 
ന്നു. യസ്യ യാതൊരുവന്‍െറ ശിരഃ ശിരസ്സിനെ ശശി 
മത്‌ ചന്ദ്രനോടുകൂടിയതായി ആഹൃഃ പറയുന്ന. അമ 

രാഃ ദേവന്മാര്‍ സ്തൂത്യം സ്കൃതിക്കത്തക്കതായ ഫര ഇതി നാ 

മ ഹരനെന്നു വേരിനേയും ആഹുഃ പറഞ്ഞുവരുന്നു. 
സ്വയം തന്നെത്താന്‍ അസ്ധകക്ഷയകരഃ അന്ധകാസുര 

നെ നിഗ്രഹിച്ച സഃ ഉമാധവഃ ആ പാവ്ൃതീവപല്ലഭന്‍ 
ത്വാം ഭവാനെ സപ്പദാ എല്ലാഷ്്ോഴും പായാല്‍ രക്ഷി 
ക്കുമാറാകട്ടെ. 


വൈഷ്തണുവനും ശൈനും -തമ്മിലുള്ള വീപാദം ര 
ണ്ടാഠാക്കും സമ്മതമാകത്തക്കവണ്ണം ഈ ശ്ലോകം ചൊ 
ല്ലി മദ്ധ്യസ്ഥന്‍ തീത്തതുപോലെതന്നെ - സകലചിചാഭ 
വും രണ്ടുപേക്കും ഹിതമാകുന്ന വാക്കുകൊണ്ടു തീക്കാവു ഷു 
ന്നതും തീക്കേണ്ടതുമാണ്‌ എന്നു കാണിക്കുവാനാണ്‌ 
ഈ ഉദാഹരണം. 
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Es t “വീചഭോ നൈവ കത്തല്യ£ 
കത്തപ്യശ്ചേല്‍ സമേന ഹി 
അസമാനപിചാമേന 
ലഘഫുതൈവോപജായതേ 
മാഗ്ലേ സത്രേ നഭീമദ്ധ്യേ 
കേളീനാഞ്ച വരാജയേ 





വരരാഷ്ടേ വരഗ്ൃഹേ 
വിവാദം നാചരേല്‍ ബുധഃ. ”? f 
എന്നു വറഞ്ഞ്‌, അതു സമത്ഥിക്കചാന്‍ മാതിക്കോനും 
ശിഷ്യയകളില്‍ 'മരാളായ “കളിയടക്കയിലിട്ടിവാസുവും? 
തമ്മിലുണ്ടായ വാഭത്താല്‍ ദഓാതിക്കോനു വററിയ മാന 
ഹാനിയെക്കുരിച്ച വണ്ണിച്ച്‌, ഉഓരാളന്മാരെ സമാധാ 
നപ്പെടുത്തുന്നു. ശ്ശോകമുണ്ടാക്കു കയാണു വിപാഭപരി 
ഹാരം എന്നു കാട്ടി, ഉത്തമശ്ശോകം എങ്ങനെയിരിക്ക 
ണമെന്നു രണ്ടു ശ്ലോകംകൊണ്ടു പറയുന്നു. 
“കവിതാ വനിതാ ചൈവ സ്വയമേപാഗതാ വരാ 
ബലഭദാകൃഷ്യമാണാ ചേല്‍ സരസാ വിരസാ ഭവേല്‍. 7൧ 
സാ കവിതാ, സാ വനിതാ 
യസ്യാഃ ശ്രവണേന ഭശനേനാപി 
കവിഹൃദയം, യുവഹൃഭയം 
സരളും തരളം ച സത്വരം ഭവത 572 ൨ 
ഇങ്ങനെ നല്ല കവിതയുടെ ലക്ഷണം പറഞ്ഞ്‌, ഈ സ 
ന്ദര്‍ത്തില്‍ “പൊട്ടഴ്ോകങ്ങിമുണ്ടാക്കുന്നു ദുഷ്ടക്കൂട്ടത്തെ 
അപഫസിക്കു കയുമുണ്ട്‌. ചീത്ത ഗശ്ലോകങ്ങാം പലതര 
ത്തിലാണ്‌. . 
൧൨ ee 


ന്‍ 0 L ° 


“കഥയരറിയാണ്ടിഹ ചേകില്‍ i 
കഥയന്തി കഥാം കവിത്വമാപ്‌തുമഹോ! * 
4 സങ്കരമാകുംവ 
ശങ്കാഹീനം ബുധേന്ദ്രനസഒസി.?? 
f ഉദാഹരണം. ൧ 
“പാഞ്ചാലീം ഭശകന്ധരോ oS Pas 
ചക്രേ വികൃഷ്ടാംബരാം hci 
ഭീമസ്തല്‍ പരിരക്ഷണാത്ഥമകരോല്‍ | 
സേതും ബദയ്യാശ്രമേ 
നാരാചൈശ്ച ഘടോല്‍കചം നിഹതചാന്‍ 
രോഷാകുലോരാഘവച_ 
cam പ്രയയൌ സുയോധന ജതി 
“പ്രായേണ രാമായണം.” ?? 
“൭ ച്ചൈരുച്രിതവ്യം 
യൽ കിഞ്ചിതജനതാപി മൃര്‍ഖേണ 
മൃഡാവിശാസ്യന്തേ 
വിദൂഷാമപി സംശയോ ഭവതി.” 
ഉദാഹരണം. ൨ 
“:അഭിപ്രേതാത്ഥസിഭ്യ്യത്ഥം -പൂജിതോയസ്സുരൈരപി 
സവ്യപിഘ്ലച്ഛിടേ തസ്മൈ ഗണാധിപതയേ നമഃ”? 
എന്നഴ്ോകത്തെ അരിപില്ലാത്ത ഒരു പണ്ഡിതമ്മന്യന്‍ 
അത്ഥപ്രതിപാടനം ചെയ്യുന്നതു ഇത്തരത്തിലാണ്‌ 
അഭിഃ (ഭീകുടാതേ_വേടികൂടാതേട്ട പ്രേതാത്ഥസിദ്ധയ 
ത്ഥം പ്രേതത്തിന്‍െറ അത്ഥത്തിന്‍െഠ സിദ്ധിക്കായി 
(മരിച്ചുവന്‍െറ മുതലു തട്ടുപാനായി) (ശ്രമിക്കണം__ആ 
ന്തര്‍ഭൂതം). (അപ്പോഠം മരറുള്ളപരാല്‍) പൂജിതഃ (ആ 
ടിക്കപ്പെട്ടവന്‍) (ആയേക്കാം_അന്തര്‍ഭൂതം). എന്നാല്‍ 


[1 
ൽ തർ 


ലി 


യു 


| ക 


തായഃ (ഓടണം). “സുരൈരപി സവ്വപിഘച്ഛിദേ ത 
സ്മൈ ഗണാധിപതയേ! നമഃ? (ഇതു ചെറും പാഭപൂര: 
t ണത്തിനു നിരത്ഥപടങ്ങാം). 
മററു ചിലര്‍ വിഷയമൊന്നുമില്ലാതെകഭണ്ടാ; കൊ 
ള്ളരുതാത്ത വിഷയത്തെക്കുറിച്ചോ കവിതയെഴുതുന്ന. 
€നാഴിഭിരുരിഭിരുഴഗ്‌ഭിഃ റ, 
? - വാതി മണല്‍ഭിസ്മഫൈ ചവലരിഭിഃ 
യത്രമനോരഥമുടനേ ടം 
സിദ്ധ്യതി തസ്വൈ നമോ നമശ്വക്കൈ.”? 
ഉദാഹരണം. ന 
എന്ന ചക്കീവണ്ണനയോം, അല്ലെങ്കില്‍ 
ക മീശയാ ശോഭതേ മോന്താ, മോന്തയാ മീശയും തഥാ. 
മീശയാ മോന്തയാ ചൈവ ഭവാനേററം വിരാജ്തേ.?? 
എസിത്യാഭി ശ്ലോകങ്ങഠം ചേത ബിഡാളകമാഹാ. 
ത്മ്യറമോ കചിതയുടെ വിഷയമാക്കുന്നു. 
““പ്രാസമേവ പ്രമാണം ഹി 
പദ്ൃനിമ്മാണകമ്മണി 
തത്ര ഘോഷാക്ഷരം ചേദ്വാ 
മിത്രം ശ്രോത്രസുഖാവഹം.”? ഉദാഹരണം. ത്‌ 
“പോയാല്‍ സസ്സരരണോ രണോ രണരണോ 
ൽ രാണോ രണോ രാവണോ 
രക്തായേന രമാ രമാ രമരമാ 
രാമാ രമാ സാരമാ 
സാ ശ്രീരുദ്വിദയോ ദയോ ദയദയോ ി 
od ദായോ ദയോ ലേദയോ_ 


ദ്ിഷ്ണൂര്‍ജിഷ്ണുരഭി രഭീ രഭിരഭീ 
രാഭീ രഭീ ഭീരഭീടാ? 


൯൨ 
ഇങ്ങനെ. ദുഷ്ഠുവികളെ പരിഹസിച്ചംകൊണ്ട്‌ അന്ന 
ത്തേ വരദുതീക്കല്‍ അവസാനിക്കുന്നു. 
പിഠേഠദിപസം “പിനോദ പുരുഷാത്ഥം? സാധിക്കു 
ൽ od 
” കയാണ്‌. അന്നത്തെ വന്ദനശ്ലോകം 6 


“*വക്രത്രാംഭോജാല്‍ കദാചിന്നഹി കമലഭളവാ- 
മുച്യതേ ഭാരതി സാ 


വക്ഷഃ പീറേന ധത്തേ കീല മധുമഥനഃ 
കന്ത്യകാമംബുരാശേഃ 


സോയം കന്ദപ്രവൈരീ ശിവശിവ ശിവയാ 
സംവിഭക്താദ്രഗാത്രഃ 
സുത്രാമ്ണേ സ്വസ്തി വാചാ ജഗതി വിജയതേ 
മാന്മഥോയം വിലാസഃ?? ( 
എന്ന പദ്യമാണ്‌. ഈ പദ്യം വിസ്തരിച്ചത്ഥം വറഞ്ഞു ഴ്‌ 
അതിലെ ഇന്ദ്ര൦ന്‍ഠ അഹല്യഗമനത്തേ ഭംഗിയില്‍ വ 
ണ്ണിച്ച്‌, കാമദേഖന്‍െഠ ശക്തിയെ പ്രതിപാദിച്ചു കാ 
മവുരുഷാത്ഥസാധനത്തില്‍ ഈ വന്ദനത്തിന്‍ൌ ഒ 
ചിത്യം കാണിക്കും. അതിന്നു ശേഷം വിഷയത്തിലേക്കു 


പ്രചേശിക്കു കയായി. അതു ഒരവതാരികയോടുകൂടി 
യാണു ചെയ്യുന്നതു. ക്ഷേത്രത്തില്‍ ഉരരാളൂന്മാരുടെ വ 


ഴക്കനിമിത്തം സകലകമ്മങ്ങളും അടിയന്തിരങ്ങളും മുട 
ങ്ങിക്കിടണ്നിരുന്നത്‌ ആ വഴക്കു തീന്പ്പോഠം ക്ഷേത്ര 
ത്തോടു സംബന്ധിച്ചവര്‍ ക്ഷേത്രക്കായ്യങ്ങഠം ക്രമപ്രകാരം 
 നടത്തുന്നതിനെപ്പുഠറി ആലോചിക്കുവാന്‍ വന്നു കൂടു 
നാതായി ആഭ്യം പറയും. അങ്ങനെ രാരോരുത്തനം 
വരുനാതായിപ്പുറയുമ്പോഠം ആയാളെ അപഫസിച്ചു റ്‌ 
ചിത്രീകരിച്ചുകൊണ്ടു ഒരു ശ്ലോകവും ചൊല്ലി വരവു 


ചക്‌ 


പ. 


വിസ്തരിക്കും. ഒഴരാ൭ന്‍. ശാന്തിക്കാരന്‍, വുഷ്യകന്‍, വൂ. 
തുവാഠാം, ഡിഷാരടി, വാരിയര്‍, ചാക്യാര്‍, നനമ്ച്യാര്‍, 
ഓതിക്കോന്‍, മൂത്തത്‌ എന്നിങ്ങനെയുള്ള എല്ലാക്ഷേത്ര 
സംബന്ധികല്േേയും ഇതില്‍ ഉഠാപെടുത്തും. അതിലെ 
ചില ക്ലോകങ്ങ ഉദാഹരണത്തിന്നായി താഴേ ഉദ്ധ 
രിക്കുന്നു. 1 
“നിത്യം വിളക്കഥ നിവേഭ്ൃഘ്ടതാഭിഷേകം 
കൂത്തൊത്ത വാട്ട തിരുവുത്സവമെന്നിതെല്പാം 
മാഠഠിക്കളുഞ്ഞു കലസന്ത തിയേക്കെടുപ്പു_ 
നൂരാളരെന്നു ചില രാക്ഷസര്‍ സഞ്ചരന്തി.?? ൧ 


(ഉരരാളന്‍) 
ടമററുള്ള ദേപാ ഭവി പോന്നവാറു. 
- വിഷാദമായി കമലോൽഭവന്ദ്‌ 
ഏതാന്‍ കെടുപ്പാനിവരേച്ചമച്ചു 
തേഷാം ച വേരും പുതുപാളരെന്നു .?? (വ 
( പുതുപാഠം) 
“*പൃക്കൊട്ടയും കിണ്ടിയുമൊട്ടു പുല്ലം 
മാല്‍ക്കെട്ടുമാറങ്ങവനുച്ചയോളൂം 
മാൽക്കെട്ടു തീന്നാലൊരു വിപ്രഭാവം 
കാട്ടുന്നവന്‍ പുഷ്യകനള്യപൈതി. ?? ൩ 
(പുഷ്ടുകന്‍നന്ച്യാര്‍) 


ചേദം പഠാന്‍ പുസ്തൃകദത്തദൃഷ്ഠിഃ 
ഷാരോയമായാതി ഭടാച്ചിതാംഷ്രിഃ 


അന്തം നിദഞ്ഞിട്ടു പുറത്തു നിയ്യന്‍ 


ബ്രഹ്മവ തോന്നുന്ന സിതോദ്ധ്വപുണ്രഡഃ”? ൪ 
(വിഷാരടി) 


ന്‍ര്‌ 


“ചെണ്ണാം പുമാൻ വായസസംവിഭാഗീ 
മാപ്രഃ കരിഭ്യാം സഹ മൃഷ്ടഭോജീ 
ജായാപ്രദാനാല്‍ ദ്പിജലാളനീയഃ 
ശപകാഷ്ടവാരീ ഖലു! വാരിയോസോൌ.?? ൭ 
(വാരിയര്‍) fo 
““നൊങ്ങണ്ണം പഴമാല മാന്തൊലി മര_ 
പുളെന്നിയേ ഭൂഷണം 
മഞ്ഞച്യിന്നി ചിരട്ട ചാണ പൊളിതോൽ 
“ 'താളം കുടക്കാല്‍മുറി 
എല്ലാം കെട്ടിയെടുക്കുമാ മുതുനടന്‍ 
തന്നമ്പിയാര്‍ നങ്ങിയാ_ 
രിത്യേതൈസ്സുഹ ദീനവൃത്തിരിഹ oa നഴ്‌ 
പോന്നായാതി ശൈലൂഷകഃ.??( ചാക്യാര്‍) ൬ 
““അംഗംതന്നെ മൃദംഗമാക്കി നിതരാം ! 
കൈപീഴ്സകൊണ്ടുച്ചുകൈ_ 
രംഗശ്രീയൊടു തായമാട്ട തുനിയും 
നംഗഃ കുടുംബം വഹന്‍ 
ഭംഗിക്കായ്ത്തമിഴ്‌ ചേന പുസ്തകവരം റ്‌ 
ക്കൈക്കൊണ്ടു കക്ഷാന്തരേ 
സംഗീതാത്ഥമഫോ! സമാഫിതമതി 
സ്മൃന്നമ്പിയാര്‍ വന്നിതാ. റ? (നന്ച്യാര്‍ ൭ 
“കുളിച്ചു കുറരിത്തലയും കുടഞ്ഞി_ 
ട്ടമന്ത്രകുംഭം ചൊരിയുന്ന നേരം 
ഭ്രമിച്ച ദേവന്‍ ചുമരോടണഞ്ഞു 
നീരോവിലൂടേ ഗമനം ചകാര.?? ച്ച 


ന; 


റ്‌ 


എ. 


ച] 


ശോന്തിദ്വിജഃ പ്രകരുതേ ബഹുദീപശാന്തിം 
പക്വാജ്യപായസഗുകെ ളെര്‍ജഠരാഗ്നിശാന്തിം 
തത്രത്യ ബാലപനിതാമദനാഗ്നിശാന്തിം 
കാലക്രമേണ പരരമേശ്വരശക്തിശാന്തിം.?? ൯. 
(ശാന്തിക്കാരന്‍) 
അആനുദിനപിതൃരപൂജാഭോജനേ വന്നു വീണ്ടും 
വലിയ വയറെടുപ്പാന്‍ വച്ച ച്ത്മാടുപോലെ 
പുഴുകിന മടിവട്ടം താങ്ങി മറേറക്കരംകൊ_ 
ണ്ടപിചചുടുചടങ്ങൊട്ട ലൂകൈരുച്ചരന്‍ സഃ.??൧൦ 


f (രാതിക്കോൻ) 
വഴിചാടുടരി പാട്ടരിക്കളക്കും 
പെരുതായുള്മൊരു കു ഭഗ്നദേഹഃ 
 ഉരിമാത്രമവന്‍ നിവേദ്യമാക്കും 
പുതുവാഠം മൂത്തവനേഷ സംപ്രയഭതി. ൧൧ 
(മൂത്തതു ) 


മാതിക്കോന്‍ വരുന്നതു, ശിഷ്യകളായ “അക്കിശമ്മന്‍, 
ഭവശമ്മന്‍ം തൂണിങ്കല്‍ കല്ലടം എലിചാദൂശി, ചേരവാ 


'ലൂശി, കടവത്തു കല്ലൂശിം ശിഗ്രഹഫംം അയ്യ്യോമ്മക്കാ 


ക്കം ഹിരണ്യന്‍, പ്രജാപതി, എളധളധളംപിള്ളി, 
മോപ്പാളുക്കേരവന്‍, ചൊറിയന്‍; ഓാട്ടൊട്ടുചൊരിയന്‍, 
വെരുഞ്ചൊറിയന്‍, കളിയടക്കയിലിട്ടിചാസും വിഡ്ണിം 
ചവച്ചിഠക്കി തുടങ്ങിയവരോടുകൂടി അചരെ eset 
കൊണ്ടും,അവക്കു ഓതിക്കൊടുത്തുകൊണ്ടും, അവര്‍ “*ഉ 
ത്തരമുഖസ്യ കാകസ്യ ഭക്കിണഃ പുച്ഛോ ഭവതി”? എന്നു 
ചൊല്ലിക്കൊടുക്കുമ്പോഠം “*ഭക്ഷിണമുഖസ്യ കുകസ്യോ 


൯൬ 


> 


ത്തരഃ പുച്ഛോ ഭവതി”? എന്നു മറിച്ചുചൊല്ലിയും, ““മുഴ 
ങ്ങിച്ചൊല്ലു”?എന്ന്‌ മാതിക്കോന്‍ വറയുമ്പോഠം “മാതി 


ക്ക! മുഴഞ്രിയാൽ ഓാത്തുണ്ടോ?””? എന്നു തക്കുത്തരം വ്ര 
ഞ്ഞും; മററുവിധത്തിലും ഓതിക്കോനെ കളിയാക്കി? 


9 


ക്കൊണ്ടും ആണു. 
മേല്‍ ഇരിക്കു കയല്ല, തന്‍െറ കുടവഷ്ണി “വിളന്പുകയാ 
ണ്‌? എന്നാണ്‌” ഇരിക്കുന്നതിനെക്കൂടി വണ്ണിക്കുന്നതു . 


മാതിക്കോൻ വന്ന്‌ അവണപ്പുലക. 


ഇങ്ങന്നെ എല്ലാവരുടേയും വരപിനെ ഫലിതമയ 
മായി പണ്ണിച്ച ശേഷം ഉരരാളൂന്മാരുടേ വഴക്കു തീന്ാതു 
കൊണ്ടു, ക്ഷേത്രത്തില്‍ മുടങ്ങിക്കിടക്കുന്ന കമ്മങ്ങഠം 
ക്കെ ശരിക്കു വീണ്ടും തുടങ്ങണമെന്നും അതോടുകൂടി പു 
രുഷാത്ഥചതുഷ്ടയം സാധിക്കുവാൻ വുഠപ്പെടണമെന്നും 
തീച്ചുയാക്കുന്നു. കാമപുരുഷാത്ഥം സാധിക്കു പാനാണ്്‌ 
ആദ്യം പുഠപ്പെടന്നതു . അതു വിധിയാംവണ്ണം ആക 
ന്നതിന്ന്‌, ഇന്ന സ്രരീയോടുകൂടി ഗമിക്കണമെന്നു തീച്ച 
യാക്കുന്നതിന്നു മുമ്പായി, ഇന്നവര്‍ വര്‍ജ്യകളുാണെന്നു 


കാണിക്കുന്നു. 
““വിത്താത്ഥിനി, വിശരണാ, വിപരിച്ഛുഭാംത്താ 


തീത്ഥോപമാ, വരവശാ, വരിഹാസവാത്രീ 
നിത്യപ്രസ്തംരമുധരാം, വയസോ വിരുദ്ധേ_ 
ത്യേത ദശ പ്രണയിനാം പരിപജ്ജനീയാഃ.?? 
ഈ പത്തുതരം വജ്ജയകളില്‍ മാരോരുത്തരുടേയും കൂടെ 
ഗമിച്ചാലുള്ള ആവത്തുകളെ, ഇന്നാഠം ഇന്ന യ്രരീയോടു 
കൂടി ഗമിച്ചപ്പോഠം ഇന്നിന്ന സങ്കടങ്ങാം അനുഭവിച്ചു 
എന്നു കഥാരൂപേണ വണ്ണിക്കും. മാതിരി കാണിക്കു 


൯൭ 


വാന്‍ മരു ഉദാഹരണം ചേക്കുന്നു. ഒരാഠം ഒരു വി 
ത്താത്ഥിനിയായ സ്ര്രീയോടുകൂടി ഗമിക്കുവാന്‍ അവളു 
ടെ ഗൃഹത്തിന്‍െറ പടിക്കല്‍ ചെന്നു പടിക്കകത്തേക്കു 
കടക്കുവാന്‍ ഒരു കാലു പൊക്കിയപ്പോഠം, അവഠം അ 
കത്തുനിന്നു “വരട്ടേ, വരട്ടേ”? എന്നു തടഞ്ഞുവെന്നും, 
അപിടെ അപളുടെ ചില നിയമങ്ങാം അനുസരിച്ചു 
നടക്കാമെന്നു സമ്മതിച്ചാല്‍ മാത്രമേ അകത്തേയ്ക്കു വരു 
വാന്‍ പാടു ള്ളലെന്നും പറയുന്നു. അതുമൂലം അയാഴാ 
വളരെ കഷ്ടതകളും അപമാനങ്ങളും അനുഭപിക്കുന്നു. 
“പേത്തച്ചങ്ങു പടിപ്പരയ്ക്ക പുറമേ 
നില്ലാനകം പൃകുവാ_ 
നെട്ടാനക്കളുഭാന കത്തൊരു വടം 
വയ്ക്കാന്‍ സുവണ്ണാചലം 
മറേറക്കാല്ു സുരദ്ദമം പുണരുവാന്‍ 
വിശ്വം തരേണം നമു_ 
ക്കിതഥം ചൊന്ന നതാംഗിമാരിലണയു_ 
ന്നോക്കേഷ ബദ്ധാഞ്ജലിഃ”? 
എന്നുമാത്രമേ പഠയാനുള്ളു.. ഇത്തരത്തില്‍ വജ്ജകളൂ 
ടെ കഥ പറഞ്ഞിട്ട്‌, ഗമ്യയായ സ്രീ ശരിയായ ഒരു 
വേശ്യയാകണമെന്തു സമത്ഥിച്ച്‌ ; വേശ്യയുടെ ലക്ഷണം 
ഇങ്ങനെ വണ്ണ്ണിക്കുന്നു__ 
൧ അത്ഥാനത്ഥഗ്രഹണവിഹതി_ 
വ്രേച്ഛയാ വാ യശോ വാ 2 
സൌജഗ്യം വാ പ്രഥയിതുമിയം 


ആൂസമമെ യാസ 
൧൩ * 


es 


ന്‍പ്പ 


മൈയ്യേകസ്മിന്‍ മദനപിചശാ 
ലീയതേ വ്യാജവജ്ജ 9 
മുശ്ധേത്യേവം പ്രതികമിതു യാ 
വത്തതേ സൈവ വേശ്യാ.”? 


പിന്നെ അങ്ങനേയുള്ള വേശ്യ ഏതെന്ന്‌ ആലോചിച്ച്‌; 


അതു “മീശക്കൊടിച്പറത്ത്‌? “ട്ടുണ്ണു ലി?തന്നെയാണെ 
ന്നും അവളെയാണു വിനോഭപുരുഷാത്ഥം സാധിക്കു 
വാന്‍ ഗമിക്കേണ്ടതെന്നും തീച്ചയാക്കുന്നു. അതിന്ന്‌ 
മാതിക്കോന്‍ം ഇട്ടിപാസു, വിഷ്ണു എന്നിവര്‍ അവളോടു 


. കൂടി രമിച്ച കഥയെ വീസ്ത്രിക്കംൾ ഈ സന്ദര്‍ത്തില്‍ ഇ 


ടടണ്ൂലിയുടെ ഭഗവല്‍സന്ദശത്തിന്നു ക്ഷേത്രത്തിലേക്കു 
ള്ള വരവും, അതോടുകൂടി നടക്കുന്നു സംഭവങ്ങളും ചാ 
ക്യാര്‍ a വണ്ണിക്കുന്നതു വളരെ രസാവഹം 
തന്നെയാണു്‌. അവിടെവച്ച്‌ അപളെ കണ്ടപ്പോളാ 
ണു്‌” അപളോടുകൂടി ഗമിക്കുകയാണു പുരുഷാത്ഥം ശരി 
യായി സാധിക്കുക എന്നതു തീച്ചയാക്കുന്നതും. വിഷ്ണു, 
ഇട്ടുണ്ണുലീയുടെ ഗൃഹത്തില്‍നിന്ന്‌ ഒരു വെള്ളിഅടപ്പന്‍ 
മോഷ്ടിച്ചുകൊണ്ടെപോന്നുവെന്നും അതുകൊണ്ടു “വഞ്ചന 
പുരുഷാത്ഥം?വുംകൂടി സാധിച്ചുവെന്നും പഠഞ്ഞുംകൊ 
ണ്ടു” അന്നത്തെച്ചടങ്ങ്‌ അവസാനിപ്പിക്കും. പണ്ടുകാല 
ത്തു “ചഞ്ചനം? പഠയുന്നതിന്നുതന്നെ ഒരു ദിവസം മുഴ 
വനും വിനിയോഗിച്ചി രുന്നു. എന്നാല്‍ അതുകൊണ്ടുള്ള 
ആന്തരമായ ഉദ്ദേശ്യം വൈരാഗ്യം ജനിപ്പിക്കുകയായതു 
കൊണ്ടു” അതു വറയേണ്ടതില്‍ അസഭ്യവും, അള്ീലവും 
അതികലശലായിട്ടു ചേത്തിട്ടുള്ളതി നാല്‍, കാലം മാരി 


vy 


൯൯ 


യതോടുകൂടി, ആ സന്്രദായവും മാററി പഞ്ച്ന്പുരുഷാ 
ത്ഥം ഇത്തരത്തില്‍ കഴിച്ചകൂട്ടുകയാണ്‌ ഇപ്പോഠം വ 
തിവു”. അടുത്തകാലത്തു” ഒരു കൂടിയാട്ടസമയത്ത്‌ ഇതു 
വിഷ്ക്രിച്ചുപഠയണമെന്നു ചാക്യാരോടു സഭസ്യര്‍ മുന്പു 
തന്നെ നിമ്മുന്ധിച്ച്‌ ; മനസ്സില്ലാമനഡ്റ്ലോടുകൂടിയ സമ്മ 
തം മേടിക്കുകയും, ചാക്യാര്‍ അന്നു വിസ്മരിച്ചു വഞ്ചനം 


പഠഞ്ഞപോഠം. സഭസ്വര്‍ ചെവി പൊത്തി തലതാഴി 
? പ 2 ൮" ത്ത 


യിരിക്കുകയും ഉണ്ടായിയത്രേ. ഴു 
മൂന്നാം ദിചസം “അശന?മാണ്‌. അതു പറയുന്ന 


' തു രാത്രിയില്‍തന്നെ “വേണം. അതിന്‍െറ വന്ദനം ആ 


തിന്നുചിതമായ :ഗണപതിപ്രാതിലിനെ സൂചിപ്പിച്ചു 


കൊണ്ടു ഗണപതിയെ വന്ദിക്കുകയാണ്‌ . 


“*യസ്യാസൌ പ്രായരാശായാം 

ധനേശോപി ന ശക്‌ നയാല്‍ 
അപരിച്ചേദ്യരൂപം തം 
ഗണേശ്വരമുപാസ്മഹേ. ?”_ ഈ ശ്ലോകത്തിലെ 


'ഉപകഥ അതിഭീഗ്ലവും അതിസരസവുമായി വിസ്തരി 


ച്ചു പാഞ്ഞു, അപ്രകാരം അചിന്ത്യവൈഭവനായ ഗ 
ണപതിയെ വന്ദിച്ചു വിഷയത്തിലേക്കു പ്രവേശിക്കും. 
ആലയം. ; 
““സമ്യകപ്രജാപാലനജാശരൂകഃ 
സവ്യൃപ്രിയഃ ക്ഷുദ്രജനൈരദശ്യഃ 
ചതുവ്യിധാമാത്യരസാനുകൂലോ a | 
ജയത്യസാ*ചവോദറാഭൂമിപാലാഃ? 7? എന്നു മാദ, 
നത്തെ ഒരു രാജാവിനോടും 


= 





A പി 
* 
“വെണ്ണസ്്േരമുഖീം വറത്തു വരളും 
വൃന്താകദന്തച്ഛുദാം 
ചെറേഠാമന്‍മധുരക്കഠിസ്തനഭരാ - 
മാശ്മോപദം ശോദരീം 
കെല്പലാന്ോോരെരുമത്തയി൪ര്‍കടിതടാം 
ചിങ്ങന്പഴോരുഭപയി _ 
മേനാം ഭക്തിലധൂം പിരിഞ്ഞയി സഖേ! 
' ലോകഃ കഥം ജീവതി? 
എന്ന്‌. ഒരു ഖധുഖിനോടും ഉപമിച്ചു അതിന്‍െറ ചൈ 
ഭപത്തെ വണ്ണിക്കും. അശനത്തിന്തു. പുറപ്പെടുക എന്നു 
വരുനമ്വോരം ഇന്നിന്ന ദിക്കില്‍ പോകാം; ഇന്നിന്ന ഭീ 
ക്കില്‍ അരുത്‌ എന്നു “വിനോഭിത്തിമലപ്പോലെ ഇചി 
ടേയും നിദ്ദേശമുണ്ടു. 
“സരസവിരസഗേഹം ഭോക്തുകാമോ ന ഗ്ലോ. 
ദ്വിരസസരസഗേഫം കഷ്ടപക്ഷേ പ്രയാരു 
പിരസപിരസഗേഹം മാ ക്ഷുധാ പിഡിതോപി 
സരസസരസഗേഹം യാതു താപോവശാതെന്തെെ.”? 
“സരസവിരസ൯”, “വിരസസരസന്‍?, “വിരസ 
വിരസന്‍, സരസസരസന്‍ എന്നീ, നാലുതരക്കാരില്‍ 
ഓരോരുത്തരുടെ പ്രകൃതിയും അയാളുടെ ഗൃഹത്തില്‍ ഭ 
ക്ഷണത്തിന്നു ചെന്നാലുണ്ടാവുന്ന അനുഭവങ്ങളും കഥാ 
രൂപ്പേണതന്നെ വണ്ണ്ണിക്കുട്ം; സരസലിരസന ആദ്യം പ 
ഴിപോക്കനെ നല്ല പഞ്ചാരവാക്കു വഠഞ്ഞു ചതുയ്യിധ 
സദ്യതരാമെന്നു ക്ഷണിച്ച്‌ ,ഗൃഹത്തിലേക്കു കൊണ്ടുപോ 
യി പുറത്തളുത്തിലിരുത്തി; ഇടയ്ക്കിടയ്ക്ക്‌ അകായിലക 


൭൭൧ 


* 
4 
ത്തു ചെന്ന്‌ മാരോ തഭ്ളണയും തിരിയെ വരുമ്പോഠം 
ചതുദ്യിധഭക്ഷ്യസാധനങ്ങളില്‍ ഓരോന്നും ആകസ്മിക 
കാരണങ്ങളാല്‍ ഉണ്ടാക്കുവാന്‍ സാധിച്ചില്ലെന്നു വറ 


. ഞ്ഞു പശ്ചാത്താപം നടിച്ച്‌, ഒടുവില്‍ “ആട്ടെ, വഴി 


പോക്കന്‍െറ കയ്യിലുള്ള ഭാണ്ഡം; കുട എന്നിപതന്നെ 
യല്ലം ധരിച്ചിരിക്കുന്ന വന്ധ്രങ്ങാംകൂടി മേടിച്ച്‌, വഴി 
പോക്കന്‍ പോയിക്കു ളിച്ചുപരു" എന്നു 'വറഞ്ഞു വഴി 
പോക്കന്‍ പോയി കുളികഴിഞ്ഞു വരുമ്പോഠം ആയാളെ 


താന്‍ അകല ഭാവത്തില്‍ ഗൃഹത്തില്‍ 


കുയദി വന്നതിന്നു ചീത്തവാക്കു വഷിച്ചു വഴിപോക്ക 
നോടു മേടിച്ചു സാധനുങ്ങഠം തിരിയെ കൊടുക്കാതെ പു 


ലറത്തേക്കാക്കുന്നും വഴിപോക്കന്‍ കയറിച്ചെല്ലന്വോഠം 


‘wr 


“എന്താ കഴുലേററിയതു 37” എന്നും, “ഭക്ഷണം കി 
ടാന്‍”? എന്നു മറുവടി വഠയുമ്ലോഠം, “തിന്നാന്‍ വേ 
ണ്ടവരൊക്കെ ഇചിടെയാ കഴുവേററുക”” എന്നും, വഴി 
ലഖോക്കന്‍ വരിദഭ്രമിക്കുമ്പോഠം “കഴുവേരഠാം, തിന്നണ 


“മെങ്കില്‍ തിന്നാം”? “ഭാണ്ഡം ഇവിടെത്തന്നെ ചൂടാം?” 


te 


എന്നും മററും വരുഷവാക്കുകഠം വറഞ്ഞിട്ടം വഴിപോ 
ക്കന്‍ വോവാതിരുന്നാല്‍, വഴിപോക്കനെ സുഖമാക്കി ഭ 
ക്കിപ്പിച്ചയയ്ക്കുന്നാ ആളാണു വിരസസരസൻന്‍. എന്തെ 
ങ്കിലും ആക്കെങ്കിലും കൊടുക്കുകയോ ഭക്ഷണം കൊടു 
ക്കാമെന്നു , ജീചന്‍ പോകുമെന്നു വരികിലും വാക്കു കൊ 
ണ്ടുപപോലും വരയാന്‍ സമ്മതമില്ലാതെ, കൊടുക്കാതിരി 
'ക്ടുവാന്‍ വല ക്ഷ്ൂതകമമം; എന്നു ന്നയല്ല ചത്തപോ 
ലെ നടിച്ചു കിടക്കുകയും, ജനങ്ങാം. ചത്തുവെന്നു വി 


൧0a 4 


ചാരിച്ചു ചിതയില്‍ കൊണ്ടുലോയിവച്ചപ്പോളുംകൂടി 
“തരാം? എന്നാ വാക്കു പറയാന്‍ മടിക്കുകയും ചെയ്തു പമ 
രെ ആപത്തുകളും സഹിക്ക നാചനാണു ചിരസപചീരസ ൯. 
വഴിപോക്കനെക്കുണ്ടാലുടന്‍ നല്ല വാക്കു പറഞ്ഞ്‌; രേ 
ണ്ടവിധം സല്‍കരിച്ചു മനസ്സു കുളിപ്പിച്ചു ഭക്ഷണം കൊ 
ടുത്തു സുഖമാക്കിയയയ്്കുനനാവനാണു “സരസസരസന്‍.? 
അതുകൊണ്ടു സരസസരസന്‍ഠ ഗശഗൃഹത്തില്‍ത 

ന്നെ അശനത്തിന്നു പോകണം. ആ പുരുഷാത്ഥം സാ 
ധിക്കു വാന്‍ തീചുയാക്കിയ ശേഷം, ഭക്ഷണവും സുഖ 
ത്വൂഭി ഗുണസന്മൃണ്ണുമാകംവിധം കിട്ടുന്ന സ്ഥലത്തേ 
ക്കു പോകണം എന്നും വറഞ്ഞ്‌, സുഖമായ ഭക്ഷണം 
എന്തെന്ന്‌ ഇങ്ങനെ വണ്ണിക്കുന്നു__ 

“പുക തടവിനു ചോറും പുത്തുരുക്കൊണ്ട നെയ്യും 

പുഴുകിന ബ്വഹതീനാം പുവ്വലും നാലുമൂന്നും 

പുതിയ തയിരുമുച്ചൈരുണ്ണിമാങ്ങായുമെല്ലാം 

പുലരില്‍ വിരചില്‍ നല്ലൂന്നമ്മമാക്കേ നമോസ്ത്.?? ൧ 


തൂ തൂട്ടിട്ടമ്മതാന്‍ കയ്യാല്‍ 
തരുലോരുരുള്ണു ഞാന്‍ 

വിരണിപ്പേന്‍ വിശേഷിച്ചും 
ചെറുല്ലൂും പോയതെങ്കിലും. ?? ൨ 


“കണ്ണിമമരങ്ങ കരിങ്കാളന്‍ 
കനലില്‍ ചുട്ട പപ്പടം 
കാച്യേമോദോടു തന്നീടില്‍ 
കാണാം ഭക്ഷണകൌശലം.?? ൩൨ 


” 


y 


— 


ല്‌. 


Sy: 
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എന്നാല്‍ സുഖമായ ഭക്ഷണംകൊണ്ടു മാത്രം അശനവു 
) യ 

രുഷാത്ഥം സാധിച്ചതായിപ്പഠകവയ്യെന്നു ഉപപാദ! 

ച്ച്‌ അതിന്ധ്‌ ഒരു വലിയ സഭ്യതന്നെ വേണമെന്നും. 

വലിയ സദ്യൃകളില്‍വച്ചു പന്ത്രണ്ടാമ്മാസസ്സുഭ്യതന്നെ 

വേണമെന്നും ഇങ്ങനെ സാധിക്കുന്നു. 


ചാത്തം; ചോറ്ണ്‍, വിരന്നാഠാ, ചവള,മുപനയം, 
പ്രജ മരൂട്ടെന്നിതെല്ലാം രം 

പ്രാത്വിക്കുന്നില ഭോക്തു൦ വിരവിനൊടു യഥാ 

x Se aga 

മുമ്പേ സൃക്ഷിച്ചുവച്ചങ്ങുപചിതവിഭവപാ- 
ക്രാന്തഗേഹാന്തരാളേ 

പന്ത്രണ്ടാ മ്മാസമെങ്കില്‍ ചെരിക വഴി നട_ 
ന്നും ഭൂജിക്കേണമല്ലോ.?? 


അപ്രകാരം തീച്ചയാക്കി, അനധീതമംഗലത്തുകാരായ 
അക്കിശമ്മന്‍ മുതല്‍വപേര്‍. “ഇണ്ടിീണ്ടീം നായ്ത്ൂരപ്പു?നന്‍െറ 
പന്ത്രണ്ടാമ്മാസത്തിന്ന്‌ “അനധീതമംഗലത്തു മഹാ 
ബ്രാഹ്മണരു ഞങ്ങളേ മുമ്പില്‍, ഞങ്ങളേ മുമ്പില്‍?” എ 
ന്ന്‌? ഉറക്കെ വിളിച്ചുപരഞ്ഞുകൊണ്ടു,, യജേഞോപവി' 
തം പിരിച്ചു “സൂത്രം പിടിച്ചു? മൂക്കിന്ന നേരെ പുറപ്പെ 
ടുന്നു; യാത്രതന്നെ ബഹുനേരംപോക്കാണ്ട്‌ . 
“*മണ്ണാരത്തരയില്‍ ശൂശാനപൃഥിപി _ 
ലാരോഫണക്ഷോണിയില്‍ 
കൈക്കൊട്ടുന്ന നിലത്തു തച്ചുഭപനേ_ 
പ്യാലോക്യ വാസാംസി ച 
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ധൂപാലോകനവും ചെളൂത്ത പലകാ- 
Rane 
ജാലങ്ങഠം മാസോത്സച_ 
] ല്‍ ട്‌ 
ഭ്രാത്ത്യാ ഹന്ത! നിപ്ൃത്തയ യാന്തി ച പുനഃ 


കേപ്യൂണിനാ& പശ്യുതാം.?? ആ 


ഇങ്ങനെ തച്ചവന്‍െര പുരയ്ക്കുടുത്തപ്പോഠം ആ തച്ചന്‍ 
ബ്രാഹ്മണര്‍ അടുത്തുവന്നു ശുദ്ധംമാഠാതിരപ്പാന്‍ “അടി 
യന്‍ തച്ചൻ?” എന്തു വിളിച്ചുപറഞ്ഞു. കൊതികൊണ്ടു മ 
തിമഠന്ന ഈ ബ്രാഹ്മണര്‍ “ബലേ, തന്‍െറ അച്ഛന്‍െറ 
വന്ത്രണ്ടാമ്മാസമാണോ, ഭേഷ്ട്‌ ?” എന്നു പറഞ്ഞ്‌ അടു 
ക്കുന്നു. തച്ചന്‍ പിന്നേയും ““ആടിയന്‍ തച്ചന്‍, തച്ചന്‍”? 
എന്നു വറയുന്നതിന്നു” “രഹോ! തൊദി. തന്‍ ആ 


7 
ദന്‍ അച്ഛുന്‍റയാ, എന്നാല്‍ കെങ്കേമമാകുമല്ലോ?? 


എന്നും വറഞ്ഞ്‌ അടുത്തുചെന്നു ശുദ്ധംമാറി, കായും 
നസ്സിലായി, അവിടെനിന്നു തിരിച്ചു പിന്നേയും മൂക്കി 
ന്നു നേരേതന്നെ പോകുന്നു. അങ്ങനെ നടന്നു ചെന്നു 
കയറുനാതു്‌ ഒരു കളരിആശാന്‍കുറുപ്പിന്‍റ വീട്ടിലാ 


ണ്‌. ബ്രാഹ്മണര്‍ വീട്ടിനകത്തു കടന്നപ്പോഠം, കുറുല്പ 
9 


കോപിച്ചു :അതുപ്പോ?? എന്ന്‌” അലറിക്കൊണ്ട്‌, വാ 
ൽ 
മൂംപ്പരരിചയും പിടിച്ചു", കാലു കവച്ചു മെയ്യില്‍ പതി 


ഞ്ഞുനില്ലായി. ഇപര്‍ ഓരോരുത്തരായി കുറുപ്പിനെ 
കാലില്‍ ചവിട്ടി, മുട്ടന്തേൽ ചവിട്ടി, മാറത്തു ചവിട്ടി, 


തലയില്‍ ചവിട്ടി പുരപ്പദത്തു കയറി. അതു കണ്ട. 


> 


പ്പ്ോോഠം കറുപ്പു “എന്നാല്‍ കണ്ടോ?? എന്നു വീരവാദം 


പറഞ്ഞു മറുവശത്തു ചെന്നു മുന്വിലത്തെപ്പോലെത്ത ¥ 


ന്നെ നിന്നു. ബ്രാഹ്മണരും പുരല്പാത്തു നിന്നിരങ്ങുവാന്‍ 


റു 


& 


൧0൫ 


അതുതന്നെ തരം എന്നു വിചാരിച്ച്‌, കുറുപ്പിന്‍ൌ തല 
യില്‍ ചവിട്ടി, മാറത്തു ചവിട്ടി, മുട്ടിന്മേല്‍ ചവിട്ടി, 
കാലില്‍ ചവിട്ടി ഇറങ്ങിപ്പോകുകയും ചെയ്തു. അപ്പോം 
കറുപ്പ്‌ “അതാണു കുറുപ്പിനോടു കളിച്ചാല്‍?” എന്നു ജ 
' യഭേരിയടിച്ചു ഗൃഹത്തിന്നുള്ളിലേയ്ക്കും പോയി! ഇവര്‍' 
പിന്നേയും യാത്ര തുടങ്ങി, കടുവില്‍ നായ്ക്രപ്പുന്‍ര ഇ 
ല്ൃത്തെത്തി. e ഴ്‌ 
ചാക്യാര്‍ പിന്നെ വണ്ണിക്കുന്നതു മുഴുവന്‍ ഒരു ചെ 
രുങ്കൊതിയന്‍ ആ സദ്യ അനുഭവിക്കുന്ന രീതിയിലാണ്‌. 
ചാക്യാര്‍ രണ്ടാംമുണ്ടു വിരിച്ച നിലത്തിരുന്നു, ഇല വ 
ചുതിന്‍െറ മുമ്ചിലിരിക്കന്നതായി നടിച്ച്‌, അകലേക്കു 
നോക്കിക്കൊണ്ട്‌, തന്‍െറ പന്തിയില്‍വഡിന്നു പത്താമ്പ 
ന്തിയില്‍ ചോറു വിളന്ുന്നതു്‌ ഒരുമട്ട സ്വരിച്ചു സാവ 
ധാനത്തില്‍ :“പത്ത:മ്പന്തിയില്‍ ചോറു വന്നോ? എ 
ന്നു മൂന്നു തവണ ചൊല്ലും. പിനെ. ചൊല്ലന്നതില്‍ 
അല്പം 'വേഗത കൂട്ടി “*ഒന്ചതാനമ്പന്തിയില്‍ ചോറു വ 


ന്നോ? എന്നു മൂന്നു തവണ ചൊല്ലം. ഇങ്ങനെ ചൊ 


ല്ന്നതിന്‍െം വേഗത കൂട്ടിക്കൂട്ടി രണ്ടാമ്പന്തിയിലാ 
വുമ്പോഴയ്ക്കും വേഗതകൊണ്ട്‌ അക്ഷരം തീരെ അവ്യ 


ക്തമായി, ഒടുക്കം “നമ്മുടെ പന്തിയിൽ ചോറു വ. 

ന്നേ?” എന്ന്‌ അതിവേഗത്തില്‍ വരഞ്ഞു രംഗത്തില്‍ 

കിടന്നുരളൂം. അതു കഴിഞ്ഞാല്‍ 'മററുള്ളവര്‍ “*എന്താ 

ടോ താന്‍ പ്രാന്തു കാട്ടിയതു ?”? എന്നു ചോടിക്കുന്നതി്‌ 
oO 


ന്ന്‌ “എന്താ, ഞാന്‍ ഒന്നും കാട്ടിയില്ലല്ലോ?? എ 
ന്നാണു മറുപടി. പിന്നെ ഭക്ഷണത്തിന്നുള്ള പട്ടമായി. 


മാരോ പദാത്ഥം വിതുമ്പാന്‍ കൊണ്ടുവരുമ്പോഠം, ആതു ൦ 


൧൪ 


5 


൬ 


൧0൬ 


നോക്കി “ആയ്യ! കൊണ്ടുവരു, കൊണ്ടുവരു; ധാരാമും 
വിളന്ചെടോ;, തനിക്കെന്താ ചേതം, തന്‍െരൌ മുതലച്പയ 
ല്ലോ, ഇണ്ടീണ്ടീം നായ്ക്കാരുടെവകയല്ലെ??? എന്നു പര 
ഞ്ഞ്‌ ആ പദാത്ഥത്തെപ്പറദി സ്മൃതിച്ചകൊണ്ടു' കരു 
ലോകം ചൊല്ലു കയും, അടുക്കെയിരിക്കുന്നവരോട പാ 
കയാണെന്നു നടിച്ചു “*തട്ടിഭക്കാട ആകണം, ആനാസം, 
ആശിരസ്തം ചിലത്തെടോ?? എന്നു? ഉ പദേശിക്കു കയം 
ചെയ്യും. അങ്ങനെ ചൊല്ലുന്ന ശ്ലോകങ്ങളില്‍ ചിലതു 
താഴേ ചേക്കുന്നു:__ 4 
“*നേന്ത്രപ്പഴം പുതിയ ശക്കര നല്ല തേങ്ങ 
കാന്തൈരമീഭിരിടചേന്ന കലന നന്നായ്‌ റ 
സാന്ത്രീഭപിച്ചു മധുരക്കരിയാം തടാകേ 
sn 
നീന്തിത്തുടിച്ചതു കടിച്ചു മരിപ്പനോ'ഞാന്‍.?? ൧ 
(പഴപ്രശമ ൯) 
““അപ്പപ്പാ! പഴമായതം കൊടിമരം 
തീക്കാം, പുനഃ കപ്പൂലില്‍ 
കല്പിക്കാം ചില പാമരങ്ങഠാ, മതിയാം 
പാലത്തിനംഭോധിയില്‍ 
ഇപ്പുകവങ്ങഠം പിളമ്വിനാല്‍ കലശലാ- 
മുച്ഛിഷ്ഠമൊണ്നിക്കുമെ_ 


ന്നുല്ലത്വേന മുറിച്ചു ചെണ്ടമുടിയെ- 


pr 


മത്തങ്ങ നല്ലൊരിളുവന്‍ ഞ്വഹതീസമേതം 
പുത്തന്‍മണിപ്പുയറുമങ്ങതിനോടു ചേത്ത്‌ 
ആലോലനീലമിഴിമാരിതു വെച്ചതന്നാ- 2 
ലോലോലനൊന്നുമതിയെന്തിനു നൂറുകൂട്ടം.” ആ 

- (ലന്‍) 





ന്നീ പേരുമിട്ടു സഖേ!?? (പഴന്നുറുക്ക്‌”) ക്‌ 


W 


0൭ 


ട്ചിരിഞ്ഞൊരഞ്ചും പതിനഞ്ചുമഞ്ചും 
റ്‌ 5 © 

കഴിഞ്ഞ നാളേ കയറിച്ചുറിച്ചു 

്യണപ്പെടുത്തീട്ടതിലുപ്പു ചേത്താല്‍ 


' ചിരട്ടമാങ്ങയ്കെ തിരില്ല പാത്താല്‍.”” ര 


(ചിരട്ടമാങ്ങ) 


“നാരങ്ങ, മാങ്ങ, പുജിയിഞ്ചിയിവററില്‍ വച്ചു 
നാരങ്ങയോടെതിരഹോ! പുനരൊന്നുമില്ല ര 


(നാ രങ്ങാക്കരി) 


നെല്ലിക്ക നല്ല കദിവെച്ചു തരുന്നതാകില്‍ 
ചൊല്ലാന്റൊരാത്തരുണിയാഠാംക്കൊരുപൈതലുണ്ടാം.?” 


(നെല്ലിക്കാക്കരി) ൫ 


“പഞ്ചസാര നിനയ്ക്കുമ്പോഠം നെഞ്ചിലേററം സുഖം മമ 
അഞ്ചാവുകൈയു വാരിട്ടിങ്ങഞ്ചാതെ തരുകില്‍തൊഴാം. ?? 


(പഞ്ചസാര) ൬ 
“തൊടുവാന്‍ തുനിയുന്നേരം 
പൊടിയുന്നോരു ശക്കര 
തരുവാന്‍ മടിയില്ലാത്തോ- 
ക്കിടുഡന്‍ വള കൈക്കു ഞാന്‍. ?”? (ശക്കര) ൭ 
ഏണാങ്കുമണ്ഡലംപോലെ 
ചേണാനീടിന പച്ഛടം 
ഉരണിന്നു കാലമാകുന്ചോഠം 
വേണം കാച്ചിവിളമ്ചുചാന്‍. ”” (പപ്പുടം) വ൮ 
ചൊവചൊവയുരുകീടും പുത്തുരുക്കും ഏതംപോ_ 
നഴകിലുദിതപേഗം ചോറദിലാസ്ഥാനുരൂപം 
ഖിപ്ൃതഘടമുഖേഭ്യോ ഫസ്തിനീമൂത്രപാത. 
പ്രതിമയിലയില്‍ വീഴൃം വീഴ്ച തീിത്ഥോദകം മേ. ൯ 


൧0൮ 


ആഴെക്കുഴിച്ചു കുഴി ചുട്ടൊരു വാഴ വച്വാ- 
ലേഴെട്ടു പത്തു പടലയ്ക്കു വിരോധമില്ല 

നാലഞ്ചു നാളിലകമേ കനിയില്‍ വഴുത്ത 
വാഴപ്പുഴം കദഥികൊണ്ടവരികഞ്ചുമുന്നു .' ൧0 
സവ്യൌഷധിനാം പ്രഥമം നിനച്ചാല്‍ 
ഗീവ്വാണലോകത്തിലുമില്ല ചൊല്ലാം 

സവ്യങ്കഷം സവ്വമനോഭിരാമം 

വൃവ്വനമ്വഴം കൂടടകിലന്നുറങ്ങാം. ൧൧ 


കണ്ണിന്നു കെരതുഹലമേറെ നല്ലം 


കണ്ണന്വഴം സസ്ത്രതി പേണ്ടുപോളം 
എണ്ണാതെ തന്നീടിലവക്ക നിത്യ 
മെണ്ണായിരത്തെട്ടു നമസ്തരിക്കാം. ൧൨ 
വന്‍ചേന ചെത്തിച്ചെറുതായ്‌ നുറുക്കി 
പ്രക്ഷാല്ല്യ ഭൂയോ ലവണാംബുമിശ്രം 
വേവിച്ചു നെയ്യില്‍ പുനരിട്ടൂലന്റാല്‍ 
വറുത്ത ചേനയ്യെതിരേതുമില്ല. ൧൩ 
തേന്‍പഴം പാല്‍ ഗുളം നല്ല 
മാമ്പഴം പഞ്ചസാരയും 
തേമ്പിപ്പ്യോം തല്‍പ്രഭാവത്താല്‍ റ 
ചേസ്കുപ്പേരി വിളമ്പുക. ൧൪ 
മൊരിഞ്ഞ തേങ്ങയും നണ്ണായ്‌ ഞെരുഞ്ഞനയെ വറുത്തതു്‌ 
തെരുനാനെ വരുത്തേണം മരുന്നിതുമരോചകേ. ൧൭ 
നെല്ലിക്ക നന്നായ്‌ കറിവെച്ചു തന്നാല്‍ 
ചൊല്ലിത്തരാം ഞാനൊരു നല്ലതിപ്പോോഠം 
കല്യാണമുണ്ടാമതുമല്ല ചൊല്ലാ_ 
മില്ലാതെയായീടുമവക്ക ജന്മം. ൧൬ 


ee 
a 


൧൦൯ 


ചെറുവയറു വവുതതിട്ടാദരാൽ കുത്തി നന്നായ്‌ _ 
ചൊടി തൊലികഠം കുളുഞ്ഞിട്ടഞ്ജെസാ മഞ്ജുപാണ്യാ 


പതിയ ധവളവെല്ലം നല്ല വാലും വകന്റാ_ 
ലമൃതുമതിനെ വെല്ലും സ്ൃപനാമഗ്രഗണ്ഡുന്‍. ൧൭ 


മാഹിഷദധിരയമാരാ- 
‘ ഭായാസ്യതി സിംഹവക്വവരിവാരാ എ 
അമ്മോപടംശ! ഭഗവന്‍! 
ഗച്ഛ വവിത്രേഷ പത്രകോണേഷ്ട. ൧൮ 

നൂറായിരം കറികഠം മററുളവാകിലും കേ 
മോരില്ലയാകിലശനം പരിചില്ല പാത്താൽ 
ചരായമല്ല പറയുന്നതു ലോകരച്ചോ! 
നാരായണായ നമ മോരിനു കൈതൊഴുന്നേന്‍. ൧൯ 


ചൊൽല്‍വെട്ട കറികഠാക്കെല്ലാം 
കെല്‍പ്പു നലയന്ന ' ജീചിതം 

കര്‍പ്പരഭ്ൃതി തോന്നിക്കു _ 
മുപ്പല്ലം കൊണ്ടുപോരിക. ൩ ൨ഠ 


I 


സ്വച്ഛം സജ്ജന ചിത്തവല്ലഘുതരം 
ഭീനാത്ഥിപ;ച്ലീതളം 
പൂത്രാലിംഗന്ദല്ലല്‍, സ്വഭാവമധുരം 
ബാലസ്യ സഞ്ജല്പവല്‍ 
എഏലോശീരലചംഗചന്ദനമിളല്‍ - 
കര്‍പരവാരിമിളം 
പാടല്ലോല്ലലകേതകീസുരഭിലം 
പാനീയമാനീയതാം. ൨൧ 


2൧0 


മനം തെളിപതിന്നിപ്പോോഠം നനയുമ്മാറു കേവലം 
വനിതാനന്ദജനകം പനിനീര്‍ കൊണ്ടുപോരിക. ൨൨ 
ചന്തത്തില്‍ കൊണ്ടുവനീടുക സരസ! പൊ 
നന്തികേ മേ നിതാന്തം 
സന്തോഷം പൂണ്ടു മേന്മേൽ വരിമളൂമിയലും 
ചാന്തെടോ, ലോഭനീയം \ 
എന്തോഴാ! ഹന്ത! ചൊല്ലാമവഗതകപടം 
ചാത്തു കൂടായ്ക്കിലെല്ലാം 
പന്ത്രണ്ടാമ്മാസഘോഷം നിഖിലമിഹ ന 
സാഫല്യമായാതി നൂനം. വമ്പ 
വരണ്ടതേങ്ങാക്കുന്നിന്മേല്‍ നൃത്തമാടുന്നു മേ മനഃ 
യഥാ കൈലാസശിഖരേ ഭഗവാന്‍ വരമേശ്വരഃ. വര്‌ 
നന്നായ്‌ മൂത്തു വഴുത്തിയങ്ങിന വരി- 
ക്കച്ചുക്ക സൂക്ഷിച്ചമു- 
ഒന്നൊന്നായ്‌ കൂട്ടി പരട്ടി നല്ല ഗുളദും 
' പാലും പകന്നാദരാല്‍ 
 ഉഞ്ടാമമ്മധുരക്കഠിക്കു സദൃശം | 
 പാത്താല്‍പ്പുയോരാശിയില്‍ 
പണ്ടുണ്ടായ സുധാരസായനമൊഴിഞ്ഞൊ_ 
ന്നില്ല ചൊല്ലീടുവാന്‍. ൨൭ 


tw " യൂ 
പുളിയിഞ്ചി നിനയ്ക്കുന്വോഠം ണിത്‌ 
കളിയല്ലതു തന്നീടില്‍ പ്രളൂയാന്തേ മരിച്ചിടാം. ൨൬ 
നേന്തരക്കാ നാലുകീറിപ്പനരതു ചതുരാ- 
കാരഖണ്ഡം നുറുക്കി 


ചന്തത്തില്‍ ചാരുമോരില്‍ തദന കുര 
കളുഞ്ഞുഷ്ണുതോയത്തിലിട്ടു' 


൨൧൧ PP es Arr a 
HS രു Ts AINE 


നെയ്യില്‍ ഭൂയോ വറുത്തിട്ടുഴകൊടു ; ഗുളു 5 
STATE, ൭ 
ജീരകം ചുക്കുമെല്ലാക്യു” റ / 





കൂട്ടിച്ചേത്തങ്ങുവച്ചാലമു തിനസമമ്ം) ന്റ ഗ്‌ 
ശക്കരോപ്പേരി കൊണ്ടാ. SOLE 
വാല്ലായസം സല ിരു ചിരി തുടങ്ങുക 
യായി. അപ്പോഠം വേദിട്ടൊരാളെന്നു ee കൊതി 
യനോടു ൦ ന കൊതിയാണിതു 47? എന്നു 
ചോദിച്ചപ്പ്യോംം “ഒന്നുമില്ല, നിങ്ങളാണു കൊതിയ 
ന്മാര്‍”? എന്നു വറകയും, മരരവനായിട്ട്‌ “ആകട്ടേ, 
താന്‍ *“പാല്ലായസം? എന്നു ചിരിക്കാതെ പറയാമോ? 
അതു കാണട്ടേ”? എന്നു വാദിക്കുകയും; കൊതിയന്‍ 
“മഹോ? എന്നു വീരവാദം വറഞ്ഞു “പ” എന്നു തുടങ്ങു 
ന്വോഠാതന്നെ ചിരി തുടങ്ങി, ചിരിയുടെകുടെ ചില 
അക്ഷ രം പുറപ്പെടുവിച്ചു. പുഠപ്പെടുപിച്ചില്ല എന്നു 
മട്ടില്‍ ചിരിച്ചു ചിരിച്ചു ശ്വാസംമുട്ടി മറിഞ്ഞു വീഴുക 
യും ചെയ്യന്നു. അതിന്നു ശേഷം പാല്ലായസം ന 
ന്നതായി നടിക്കും. അപ്പ്യോഠം പിള സുന്നചരോടു്‌ ഇ 
ങ്ങനേ വറയുന്നു. “അല്ലേ പത! ഞാന്‍ പാ 
യസം ഉണ്ടു, ഉണ്ടു മതിയായാൽ മതിയെന്നു ൮ 


ഞ്ഞേക്കാം. നിങ്ങ അതു വകവയ്ക്കാതെ പിന്നേയും" 


വിളമ്പണം. അങ്ങനെ ചിലത്തിച്ചിലത്തി പായസം 
കഴുത്തുവരെ വന്നാല്‍ ഞാന്‍ മലന്ര പീഴാു. അ 
പ്പോഠം നിങ്ങ പായസം വായില്‍ വീഴണം. ഇ 
ന്നി ഒരു തുള്ളിപോലും ഉള്ളിലേക്കു ചെല്ലില്ലെന്നുവ 
ന്നാല്‍, പിന്നെ ഒരു പ്ലാവിലകൊണ്ട പായസം വാ 





൧൧൨ 


യില്‍ ദഴിക്കു കയും, മറെറാന്നുകൊണ്ടു മുക്കിക്കളുയുകായുംം 


ഇങ്ങനെ വായസം മുഴുവനും ഒടുങ്ങുന്നതുവരെ ചെയ്ത 
യും വേണം. കിട്ടോ. ഭയയുണ്ടായി എന്നെ ചതിക്ക 
ല്ലെ!!?? ഇത്തരത്തില്‍ സമസ്തുപിഭപസനുള്ണ്റുമായ സ 
ടയ സുഖമായിക്കഴിച്ചു, അനധീതമംഗലത്തുകാരായ 
മഹാബ്രാഹ്മണര്‍ “*ഇണ്ടീണ്ടീംനായ്ക്കര്‍” ഇല്പത്തുള്ളവക്ക്‌ , 
“ഈ നെടുന്മുരയില്‍തന്നെ -വരുംകൊല്ലവമവദരാൽ 
പന്ത്രണ്ടാമ്മാസമുണ്ടാവാന്‍പ്രാത്ഥിച്ചീടാംടിനേടിനേ. ? 
എന്ന്‌ അനുഹഗ്രവും നല്ലി, അശനപരഷാത്ഥം സാ 
ധിച്ചു തിരിയെ പോകുന്നു. ഇതാണ്‌ അശനത്തിന്‍െറ 
“ ചടങ്ങ്‌. 


ലി 


പിറേോര ടിലസം രാജസേവ തുടങ്ങുകയായി. അ 
ത്‌ പകലാവാമെന്നതുകൊണ്ടു പകലാണു പതിവു. അ 
തിന്നു ചന്ദനഭശ്ശോംകമില്ല. രാജസേവയുടെ വൈഷമ്യം 
കാണിക്കുന്നു രണ്ടു ശ്ലോകം ചൊല്ലി അത്ഥം വരയും. 
““രാജസേവാ മനുഷ്യാണാമസിധാരാവലേഹനം 
പഞ്ചാനനപരിഷ്വംഗോ ്യാളിചദനചുംബനം.?? 2 
“സ്തബ്ലം മൌനാന്മധുരവചസാ വന്ദിതുല്യഃ പ്രഭ്രണാം 
യ്കതായുക്തം ഹിതമപി പദന്‍ സ്യാനനരോ ഭുപ്വിദക്ധഃ 
പ്രേമസ്്യനഃ പ്രവിരളഗതിന്നിത്യസേലിതിമാന്യ. 
സ്റേവാധമ്മഃ പരമഗഹനോ യോഗിനാമപ്ൃഗമ്ൃഃ.?? ൨ 
അതു കഴിഞ്ഞാല്‍ രാജുദോഷങ്ങളേക്കാട്ടി അത്തരം രാ 
ജാക്കന്മാരെ സേപിക്കുക വയ്യെന്നും, രാജഗുണങ്ങഠാ പറ 


ഞ്ഞു” അങ്ങനേയുള്ള രാജാക്കന്മാരെ സേഖിക്കണമെന്നും 


ys 


തീച്ചയാക്കുന്നു. ഈ ഗുണങ്ങളും ദോഷങ്ങളും പല്ൃരൂ . 


. 


+ 


൧൧൨൮൨. 


വേണയാണു പണ്ണിക്കുനാത്‌. അവയിൽ ചിലതു്‌ ഉ 
ഭാഹരണത്തിന്നു താഴേ ചേക്കന്നു. 


ദോഷങ്ങറം 


“ചെയ്യാനോ പട കാലനോടു നരകേ 
പോയ്ചെന്നു വീഴും വിധൌ 
ചെയ്യാനോ പരിരക്ഷണം വരമൊഴി _ 
൩ 
പ്യാനോ പുനജ്ജന്മനാം 
പപ 
പയ്യെച്ഛുഞ്ചിരിയിട്ടു പേഖതി പറ. 
ഞ്ഞാസേവകാനാം നൃണാം 
കൈയില്‍ കൈ കമിഴാത്ത മനവനെനാ_ 


മെന്തിന്നു സേചാമഫേ.?? ൧ 


“മരുവണ്ണമിയന്ന പച്ചനെല്‌ഭിഃ 
ത്വരയാ തങ്ങളുടന്‍ വരത്തുകുത്തി! 
കറിഹീനമതക്രകം കളത്രം 


മുരിമാടന്പികഠം മുന്നമൂട്ടയന്തി. ”? ൨ 


തട്ടിക്കൊട്ടിക്കഥമചി കഴി_ 
പ്പോരുമാടമ്പിപീട്ടിൽ 
പുക്കിട്ടുച്ചൈഃ പകല്‍ കഴിചൊളും 
കാത്തിരുന്നുദ്രരാത്രൌ 
കല്ലും നെല്ലും തപിടുമുമിയും 
കൂട്ടി വെന്തിട്ടിരിക്കും 
പക്കപ്രാശാല്‍ ചെരുതു തെരിക_ 


ത്തയ്യമേ നൂറുകൂറും.?? സ്‌ 


൧൯. & 


൧൧൪ 


നോച്ണിന്നൌ ചരണൌ നവാ നിഗളിതൌ 
നൈപോഭ്യതേ ചക്ഷൃഷീ 

ജിഹവാ ദുന്ൃപതിസ്തൃതിപ്യസവീയനീ 
നൈവത്വയാ ദാരിതാ 

ആപൂച്ഛേ ഗമനായ ജീവതു ഭവാന്‍ 
ഭ്രയദ പുനദ്ൃഗ്ലനം 

ലാഭോയം സൃവമന്ദിരേഷ് വസതാ- 


ിറാമം 3 
മംഗൈസ്സ്വകൈന്നിഗ്ഗുമഃ. ര്‌ 


““ആഭാതാരം ദാതൃപ്രവരമചിനീതം വിനയിനം 
വിരൂപം രൂപാഡ്യം വിമതവിജിതം വിശ_ജയിനം , 
അക്ല്യം കല്യം തവാമഹമവഭമാശാവരവശൊ 
മൃഷാവാദോ?യുക്തസ്തവ മൃഷാവാദിനി മയിഃ.?? ൫൭ 


wy 


ഗ്രണങ്ങഠം 





“ദാതാരോ വാഞ്ിതാനാം സമരവിജയിന- 
ലു സ്താഗരാന്താം ധരിത്രീം 
രക്ഷന്തഃ കീത്തിമന്തഃ ബലകലഭഹനേ 
1 
ഹന്ത! നൈര്‍ഘൃണ്ഡ ജഃ 
കത്താരസ്സല്‍ക്രിയാണാം നയനിപുണധിയോ 
വിശവമാതുഃ കടാക്ഷ്‌_ 


ശ്രേണി ഭൂംഗാരവിന്ദായിതനിജതനച- 


സ്റേവനീയാ നരേന്ദ്രാഃ.?? ഹ 


സാശ്രീരാശ്രിതമന്ദിരേഷ സതതം 
ദൃശയേത യാ ക്ഷ്മാഭൂതാം 

കിത്തിസ്സ്ാ ഖലു കിനാരീമുഖപദാം_ - ച്‌ 
ഭോജേഷു യാ ഗീയതേ 


൧൧൫ 


ശെൌയ്യും തല്‍ പരരാഷ്ടമദ്ദനപിധോ 
യന്നിദ്ദയം വത്തതേ 
സ്വാവസേ, സ്വജനാനനേ, സ്വവിഷയേ 
ഹാസ്യം തദേതല്‍ത്രയം.”? ൨ 
, ഇങ്ങനെ രാജാക്കന്മാരുടെ ഗുണ്ദോഷങ്ങളും, ഗു 
ണവാന്മാരും ദോഷവാന്മാരുമായ രാജാക്കന്മാരേസ്സേ 
വിച്ചാലത്തെ ഫലവും വറഞ്ഞ്‌, പിന്നെ ഏതു രാജാവി 
നെയാണു സേവിക്കേണ്ടത്‌ എന്നു തീച്വയാക്കുകയായി. 


ഏതു നാടകമാണോ നടിക്കുന്നത്‌, അതിലെ നായകന 
ല്ലാതെ വേറിട്ടൊരു രാജാവും സേവ്യനല്ലെന്നു സ്ഥാപി 


വ്വ, വിഭൂഷകത്വേന രാജസേവാപുരുഷാത്ഥം സാധി 
ക്കവാന്‍പോകുന്ന ബ്രാഹ്മണന്‍ ആ രാജാവിന്‍െറ അ 
ടക്കല്‍ ചെല്ലുന്ന തിന്‍ വണ്ണനായാണ്‌ . അചിടെച്ചെ 
ന്ന്‌ ആദ്യം ഈവിധം സ്തൃതിചെയുന്നു. 
മഹാരാജ! ശ്രീമ ൯! ജഗതി യശസാ തേ ധവജിതേ 
പയഃപ്പാരാവാരം പരമവുരുഷോയം മുഗയതേ 
കചദ്ദീ കൈലാസം കലിശഭൂദഭോമം കരിചരം 
കലാനാഥം രാഹുഃ കമലഭവനോ ഹംസമശധുനാ.”? 
അതിന്നു ശേഷം തന്‍െറ വിഭൂഷകത്വം കാട്ടുവാനായി 
നിന്ദാസ്ത്രതി തുടങ്ങും. വാസ്തവത്തില്‍ തനിക്കു രാജഗൃ 


ഹത്തില്‍ വന്നിട്ടാവശ്യമില്ലെന്നം തന്‍െറ ഗൃഹവും രാ 
ജഗ്ൃഹവും സമമാണെന്നും 


+ ഴ്‌ 


പ്പേഥുകാത്തസ്വരപാത്രം 
ഭൂഷിതനിശ്ശേഷപരിജനം രാജന്‍ 


വിലസല്‍കരേണുഗഹനം 
സന്ത്രതി സമമാവയോസ്റ്റദനം.?? 


൧൧൬ 


എന്ന പദ്യംകൊണ്ടു സമത്ചഥിക്കുന്നു. എന്നാല്‍ ഗൃഹജീ 
വിതത്തില്‍ താന്‍ രാജാവിനേക്കാഠം എത്രയോ അധി 
കം ഭാഗ്യവാനാണ്‌. എന്തെന്നാല്‍ രാജാവിന്‍െറ 
സ്ഥിതിയാകട്ടെ:__ 
“ലക്ഷ്ീഃ കീത്തിഃ കൃപാണീത്യയി തവ ദയിതാ- 
സന്തി രാജേന്ദ്ര .തിസ്ര- 
സ്താസ്വേകാപി ക്ഷണാദ്രം നഹി ഭവതി ഭവല്‍- 
സന്നിധൌ കഷ്ടമേതല്‍ 
ആദ്യയാ ഭാത്യാശ്രിതാനാം പസതിഷ്യ സതതം 
മദ്ധ്യമാ ദിക്ഷക്ൃധാവ- 
ത്വന്ത്യാ സം വീതശങ്കം വിഹരതി വിമത- 
വ്രാതദോരന്തരാളേ. ?? 


a 


തന്‍െറ ദാമ്പത്യാവസ്ഥയോ:__ 
cc 

] ക്ൃത്തുഡാശാകുടുംബിന്യ്യോ മയിജീപത്യനന്യഗാ 
തേഷമന്ത്യാ പ്രിയതമാ തല്‍സന്ദേശാദിഹാഗതഃ.?? 


എന്നാണ്‌. എന്താണ്‌” അപരം ഇങ്ങനെ സന്ദേശം ത 
ന്നയയ്ക്കുന്നതിന്നു കാരണമെങ്കിൽ: 
 ഒേപദംശപദേ തിഷ്കന്‍ പുരായം ശിഗ്രൂവല്ലപഃ 
ഇദാനീമോദനസ്യാപി പദമാരോഡുമീഫതേ.?? 
വഴക്കു വന്നാല്‍, അതു തീക്കേണ്ടതു രാജാവാണല്ലോ, 


അതിന്നുമാത്രമാണ്‌ അവിടെ ച്ചെന്നിരിക്കുന്നതു്‌. ആക 
പ്യാടെക്കൂടി പരുന്ന താല്‍പയ്യുമെന്തെന്നാല്‍__ തന്‍െറ 


ദാരിദ്രപ്യം സഘിക്കു കലയ്യാതെയായി അതു തീക്കുവാന്‍ 
ധനത്തിന്നുള്ള ആശതന്നെയാണു തന്നെ രാജാവിന്‍െറ 
അടുക്കലേക്കു വരുത്തിയത്‌. ജതെല്ലാം കേട്ടപ്പോരം, 


“ ഷകനാകുന്നു. ന. 


൧൧൭ 


രാജാവു സന്തോഷിച്ച്‌ അേന്പെട സരസ! താന്‍ ഇ 
വിടെത്തന്നെ എന്‍െറകൂടെ വിഭൂഷകനായിപ്പാക്കണം?? 
എന്നു കല്പിച്ച്‌ അതുപ്രകാരം അയാഠം അവിടെ പിദ്ൂ 
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ഇങ്ങനെ വിദൂഷകനെ കഥയോടുകൂട്ടിച്പേത്ത കഴി 
ഞ്ഞാല്‍ വിന്നെ വിദൂഷകന്‍ര ഃ“നില്പഹണ?മായി. 
നായകന്‍റ നിവ്പഹണംവോലെ മുതലാങ്കം മുതല്‍ അ 
ഭിനയിക്കുന്ന അങ്കാവരെ തന്‍റതും താന്‍ കണ്ടു സംസാ 
രിക്കുന്നപര്‍ സകലരും പറയുന്നതും ആയ ഗ്യപദ്യങ്ങ 
ളേയും, താന്‍ കേഠക്കുന്ന സംഭാഷണങ്ങളേയും ചൊല്ലി 
വിദൂഷകനും നില്യഹിക്കണം. എന്നാല്‍ നായകന്‍ അ 
ഭിനയിക്കുന്ന സ്ഥാനത്ത്‌ ഇവിടെ വാക്യം ചൊല്ലി അ 
ത്ഥം വറയുകയാണു്‌. ഈ നിവ്വഹഫണം വകലുമാകാ 
മെന്നതുകൊണ്ട്‌, സാധാരണ വകലാണു വതി. 
താന്‍ വറയുന്ന വാക്കു ചൊല്ലി അത്വം വരയുന്നതു 
പോലെ, ““ഏ, എന്താണു തോഴരു വറയുണുതു ടു 
ള്ള എന്താണ്‌ അത്ര ഭവതി പാ 
യുന്നത്‌??? മററുപാത്രങ്ങഠം അതുപോലെ, ആ ആഠം 
ക്ക്‌ അനുരൂപമായവിധത്തില്‍ സംബോധനചെയ്തു 
“എന്താണു വറയുന്നതു ???) എന്നു ചോദിക്കുന്നു അവ 
താരികയോടുകൂടി ആ ആഠം വറയുന്ദ ഭാഗവും ചൊ 
ല്ലി പിഭൂഷകരീതിയില്‍ അത്ഥം പ്രതിപാദിക്കും. ഇങ്ങ 
നെ വിദൂഷകന്‍ അഭിനയിക്കുന്ന അങ്കാവരെ കഥകൊ 
ണ്ടുവരണ. 


Ne 


൧൧൮ 


ഈ നിവ്വഫണം അഭിനയിക്കുന്ന അങ്കത്തില്‍ നാ 
യകനെറ ഒപ്പും വിളൂഷകന്‍ കൂടാതെ വേറെ വാത്രങ്ങ 
മുണ്ടെങ്കിൽ അവരെല്ലാവരും നിവ്യഹിക്കണം. എന്നാല്‍ 
അവരെട്ക്കെ നായകനെപ്പോലെ അഭിനയിക്കുകയാ 
ണു ചെയ്തു. വാക്കു ചെല ര മലയാളത്തില്‍ അത്ഥം വ, 
റയുന്നതു വിമൂഷകന്‍മാത്രമേയുള്ള. 

നിവ്യൃഹണം മുഴുചന്‍ കഴിഞ്ഞാല്‍, പിറേറദിപസം 
മുതല്‍ അഭിനയിക്കുന്ന അങ്കത്തില്‍ ആദ്യം പ്രപേശിക്കു 
ന്ന പാത്രങ്ങാം ഒക്കെക്കൂടി പ്രവേശിക്കുകയായി. അ 
താണു “കൂടിയാട്ടം?. കൂടിയാട്ടം മൂന്നു രാത്രികൊണ്ടു 
കഴിയണം. അതിൽ അതതുസന്ദഭത്തില്‍ പ്രവേശിക്കു 
യക നിഷ്ണുമിക്കുകയും ചെയ്യന്ന പാത്രങ്ങം ആസ 
ദഭങ്ങടില്‍ വരുകയും പോവുകയും വേണം. അപ്പോഠം 
വിൂഷകനൊഴിച്ചുള്ള മററു പാത്രങ്ങംം അവരവരുടെ 
വാക്കു കഠം സ്വരിച്ചു ചൊല്ലി യഥാവിധി അഭിനയിക്കു 
കയും, ആ സമയത്തു വിദൂഷകന്‍ താന്‍ കൂടെ അവരു 
ടെ മുമ്പില്‍ രംഗത്തിലുണ്ടെങ്കിലോം, അല്ലെങ്കിൽ താന്‍ 
ഒളിച്ചുനിന്നു കേഠാക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലോ, ആ വാക്കു കഠം, 
നിദ്യഹണത്തിലെപ്പോേോലെ അപതാരികയോടുകൂടി എടു 
ത്തുചൊല്ലി അത്ഥം പഠയുകയും പേണം. താനും ത 
ന്നെപ്പോോലെത്തന്നെ പ്രാകൃതഭാഷയില്‍ സംഭാഷണം 
ചെയ്യുന്നവരും വറയുന്ന പ്രാകൃതവാക്കു കളെ അപ്രകാരം 


തന്നെ ചൊല്ലി, പിന്നെ അവയുടെ സംസ്കൃതച്ലായ പദ. 


ഞ്ഞ്‌, ആ ഛായയുടെ അത്ഥമാണു വിദൂഷകന്‍ വായു 
നാത്‌. ഈ സസ്ത്രദായംതന്നെയാണു വിഭൂഷകന്‍െൊ 


പട പി 


൧൧൯ 


നിദ്യഹണത്തിലും വതിവു. .കൂടിയാട്ടക്കാലത്തു നായ 
കന്‍ രംഗത്തിലുള്ളപ്പോളൊക്കെ രണ്ടു മിഴാവും, പഞ്ച 
വാദ്യങ്ങളും, രംഗവിധാനങ്ങളും വേണം. മററുപാത്ര 
ഞങ വറയുന്ന വാക്കുകളുടെ അത്വഥം വറയ്യളമ്പോഠം, 
അതു കഴിഞ്ഞാല്‍ അതോടുകൂടി മുന്‍പ്രസ്താവിച്ച പ്രതി 
ശ്ലോകങ്ങളും, അതല്ലാതെ ചിലപ്പോഠം സന്ദഭോജ്ചിത 
ങ്ങളുയ ഭാഷാല്ലോോകങ്ങളും വിളൂഷകന്‍ രസച്ചരടു മുറു 
ക്കുവാന്‍ ചൊല്ലാരുണ്ടു. രണ്ടുമൂന്ന്‌ ഉദാഹരണം കാ 
ണിക്കാം. “സുഭദ്രാധനഞ്ജയം? രണ്ടാമങ്കത്തില്‍ അഞ്ജു 
റൻ സുഭദ്രയെ രാക്ഷസന്‍ കൈയിൽനിന്നു മോച। 
പ്പിക്കാന്‍ തുടങ്ങുമ്പോഠം, രാക്ഷസനേ തോല്ലിച്ചു പാല്ല! 
- ക്കുന്നു നേരത്ത്‌ അപന്‍െറ കൈയിൽനിന്നു താഴെ ഷീ 
ഴൂന്നു സുഭദ്രയാകുട്ടേ:— 


““ആത്ര പീഴുകിലസ്മാകം തോഴക്കന്തൃത്ര നകി 
മദ്ധ്യേ വീഴുകിലക്കന്ത്യാം പപ്പാതി വിഭജിക്കണം. ?? 


നോഗാനന്ദം? രണ്ടാമങ്കത്തില്‍ ചന്ദനോദ്യാനത്തിലെ 
ചന്ദ്രമണിശിലാതലത്തില്‍ ജീമൂൃതവാഹനന്‍ മലയവ 
തിയുടെ ചിത്രമെഴുതുമ്പോഠം, മിത്രാവസു വരുന്നതു ക 
ണ്ടു വിഭൂഷകന്‍ ആ ചിത്രം മിത്രാവസു കാണാതിരി 
പ്പാന്‍ നായകനോട്‌ ഇങ്ങനേ വറയുന്നു:__ 


അത്ര പരുന്നിതു തോഴാ! 
മിത്രാവസുവെന്ന സിദ്ധയുചരാജന്‍, 
ചിത്രപ്പെങ്കൊടിയാമെ_ 
. പ്ൃത്രംകൊണ്ടഞ്ജുസാ മറച്ചാലും.?? I 


൧2൧൨0 


ആ അങ്കത്തിൽതന്നെ ഭഗ്നാശയയായ മലയവതി തൂ 
ങ്ങിമരിക്കുവാന്‍ ഉദ്ൃമിക്കുകയും, ചേടിയുടെ നിലപിളി 
കേട്ടു നായകന്‍ ചെന്നു രക്ഷിക്കു കയും ചെയ്യുമ്പോ. 
വിദൂഷകന്‍ മലയവതിയോടു്‌ ഇങ്ങനേ ചോദിക്കുന്നു: 
*“കെട്ടിഞാന്നു മരിച്ചിടാനുഷ്ടിക്കില്ലായ്ക്കുയോ തവ 

ഇഷ്ട്രോട പിണങ്ങീട്ടോ കഷ്ടമെന്തിതു തോന്നുവാന്‍??? 


ഇങ്ങനെ അഭിനയിക്കുന്ന നാടകത്തിലെ ആ അ 
ങ്കം മുഴുവനും “കൂടിആടി?ക്കഴിഞ്ഞാല്‍, നായകനൊഴി 
കെ മററുള്ള പാത്രങ്ങം മുഴുപനും രംഗത്തില്‍നിന്നു നി 


ശ്രമിക്കും. നായകന്‍ മാത്രമവിടെനിന്ന്‌, ഭരതചാക്യ 
ത്തിന്‍െറ സ്ഥാനത്തു്‌ ദരു ചടങ്ങു നടത്തും. അതായ 
തു്‌ “അങ്കംമുടിക്കും.? അപ്പോം നമ്പ്യാര്‍ കൊട്ടും (ജതി 
ന്നു “മുടിയക്കിത്ത കൊട്ടുക? എന്നാണു സംജ്ഞ, ന 
ങ്ജ്യാര്‍ അക്കിത്ത വാടും, ചാക്യാര്‍ നൃത്തം ചെയ്യും. 


മുടിയക്കിത്ത 
ക്ഷീരസാഗരഫേനചന്ദനഹാരജാലപയോധരാം 


മാരവൈരിമുഖാരവിന്ദവി കാസജാലരവിപ്രഭാം 


നാരദാഭിമുനീന്റ്രപ്ൃന്ദനുതിപ്രിയാമ ചലാത്മജാം 
വീരഭദ്രമനോരമാം ശിരസാ നമാമി ശിവങ്കരാം. ൧ 


(താതെന്ന-തെന്നു-തെന്നന്ന-തെന്ന 
താതെന്ന-തെന്നു-തെന്നുന്ന.) 


പങ്കജാക്ഷസരോരുഹാസനുദുന്ടിരീക്ഷി തതേജസം 
കലാളിതപാവ്ൃതീകചകങ്കമാരുണവക്ഷസം 
കരം നിജ ഭക്തദത്തസമസ്തലോകമനാമയം 


ദേപഭേപമുമാവതിം ശിരസാ നമാമി ശിവങ്കരം. 
(താതെന്ന....൦ ൨ 


൧൨൧ 


കുന്ദനിമ്മലമന്ദഹാസവികാസജാലരവിപ്രഭാ_ 
മിന്ദുബിംബനിഭാനനാമരവിന്ദ ചാരുവിലോചനാം 


ചന്ദനാംഗരുവങ്കരൂഷിതതുംഗപീനപയോധരാം 





ചന്ദ്രശേഖരവല്ലഭാം പ്രണമാമി 'ശൈലസുതാമുമാം. 
(താതെന്ന...... ൩. 
നിമ്മലായ നിരാമയായ നിരൂപണാധികജുത്തയേ! 
നിമ്മലസ്തൃതിസംഹരാഖിലലോകവിസ്മയകാരിണേ! 
നമ്മദായ ഗജാജിനായ വസുന്ധരാധരകന്ൃകാ- 2 
നന്ദിതായ നമശ്ശിവായ സദാശിവായ ശിവമഃത്മനേ. 
(താതെന്നു .... ര 


അംബികേ! ഗിരിജേ! ശിവേ! ശശിബിംബ_ 


സൌമ്യനിഭാനനേ! 
പുണ്ഡരീകഭളായതാക്ഷി! വിലോല_ 
കുന്തളമണ്ഡിതേ! 
സുംഭസ്തദിനി! ചണ്ഡികേ! കരവാള_ 
ഖണ്ഡിതദാനചേ! 
ശംഖചക്രഗദാങ്കിതേ! മുരചൈരി-_ 
സോദരി പാഹിമാം_താതെന്ന.... ൭ 
അദ്രിമപിദ്ൃമലളിതപഭം 


(താതെന്നു- താതെന്ന- തമ്തതന്റത്തെന്ന) 
രുദ്രം ഭീമം ഭൂതപതിം_ താതെന്ന .... 


അദ്രിപതേസ്തനയാരമണം_താതെന്ന.... 


വന്ദേ ശംഭും വരമശിവം_താതെന്ന.... 7 2 
മാരശരീരവിനാശകരം a 
നാഗസഫസ്രജടാമകുടം 


ഭ്തഗണേശമമാരമണം_വന്ദേ ശംഭം.... ൨. 
൧൬ & ൽ 


൧൨.൨. 


കോകസമേന്ദുസമാനതനും 
വൃന്ദാരാച്ചിതപദകമലം 


ഗംഗാചുംബിതപിഞ്ചരജടം__വന്ദേ ശംഭ൦.... ൩. 


ല്ല 


ഡിണ്ഡിമഡമരുകവാഭ്ൃരവം 

തുംബുരുനാരദഗീതരവം 

ഭസ്മവിലേപനപരതുധരം_വന്ദേ ശംളം.... ര്‌ 

അതും കഴിഞ്ഞാല്‍, ചാക്യാര്‍ കാലു കഴുകി ആച 
മിച്ച്‌, പിളക്കില്‍നിന്നു്‌ ഒരു തിരിയെടുത്തു കെടുത്തി, 
അതില്‍തന്മൊയിട്ട കുളുത്തും. ഭഗവല്‍സേവ തുടങ്ങിയ 
ദൈപികക്രിയകളിലും ഇതുതന്നെയാണല്ലോ ഒടുക്കത്തെ 
ചടങ്ങി.. അതു മംഗളാല്പുണ മാണ്ട്‌. അതിന്നു ശേഷം 
നായകനും രംഗത്തില്‍ നിന്നു നീഷ്്രമിക്കും. കൂടിയാട്ടവും 
അവസാനിച്ചു. ' 

കൂടിയാടുന്നതു്‌ ഒരങ്കം മാത്രമേ പാടുള്ളൂ. അഭിന 
' യം ഒന്നുകൊണ്ടുതന്നെ രസസ്‌ ഫുത്തിക്കു പരിഘ്ണ്ണുമാ 
യ പുഷ്ടിയും ഹൃഭൃതയും നല്കുക എന്ന ഏകോദ്ദേശത്തോ 
ടൂകൂടിയ അഭിനയത്തില്‍ പാത്രബാഹുല്യം തടസ്സമല്ല 
തെ സഹായിയാകുന്ന തല്ലല്ലോ. അതുകൊണ്ടു നാടക 
ത്തില്‍ സ്ഥായിയായിട്ടൊരു രസവും അതിനോടനുബ 
സ്ധിച്ചു വളരെ സഞ്ചാരീഭാചങ്ങളും ആണ്‌ എന്നിരിക്കി 
ലും ഓരോ അങ്കത്തിലും ഇതുപോലെതന്നെ പറയാവു 
ന്നതാണ്‌. രണ്ടാമങ്കം ശൃംഗാരരസപ്രധാനവും അഞ്ചാ 
മങ്കം കരുണരസപ്രധാനവുമായ “നാഗാനന്ദം?തന്തെ 
മാരേ അങ്കത്തിലും പ്രധാനരസത്തിന്നു പ്ൃത്യാസമുണ്ടെ 
നതിന്ന്‌” ഉദാഹരണമായി എടുക്കാം. രണ്ടുമൂന്നങ്കം കൂടി 


* 


൧൨൨൩ 


യാടിയാലും അപ്പോം രസ പുഷ്ഠിക്കു ഹാനിതടുന്നുതാ 
ണ്‌. ഈ രണ്ടു കാരനും കൊണ്ടായിരിക്കണം കൂ [യാ 
ട്ടും ഒരങ്കം മാത്രമാക്കിയിര'ക്കുന്നതു. അഭിനയത്ത। ര 
ശുദ്ധിയിലുള്ള നിഷ്ഠുഷകൊണ്ടു തന്നെയാണു ലവ്വതംം 
കാടു, നടി, രാജധാനി; സ്വഗ്ലും എന്നിത്യാദി പരിത 
സ്ഥിതികളുടെ കായ്യത്തിലും മുഖത്തെ അഭിനയംകൊ 
ണ്ടുതന്നെ അവ അപിടെയുണ്ടെന്നു സാമാജികന്മാക്കു 
തോന്നിപ്പിക്കണംട; അല്ലാതെ ഇന്നത്തെ നാടകാഭിനയ 
ത്തില്‍ കാണുന്നപോലെ വച്ചുകെട്ടിയുണ്ടാക്കിയ അപയു 
ടെ കൃത്രിമരൂപങ്ങഠം രംഗത്തില്‍ കൊണ്ടുവരുക വയ്യ 
എന്നും വിധിച്ചീരിക്കുന്നതു. നാട്യത്തില്‍ നിന്നു തന്നെ 
നടൻ അതതു പരിതസ്ഥിതിയിലാണെന്നു ദൃഡമായ 
ബോധം സാമാജികന്മാക്ക്‌ ഉണ്ടാകണം. അതാണ്‌ 
അഭിനയം പരമകാഷ്ട്രയിലെത്തുക എന്നതും, അഭിന 
യലിധിയില്‍ ഭരതമുനി പിധിച്ചിരിക്കുന്നതും. ചാക്യഠ 
രുടെ മുഖത്തുനിന്നു സാമാജികന്മാരുടെ ദുഷ്ടി പതറാ 
തെ അഭിനയത്തില്‍ തന്നെ മനസ്സൂംപ്പിച്ചിരിക്കണമെ 
ന്നുവച്ചിട്ടായിരിക്കണം കൈമുദ്രകഠം കാട്ടുന്നതുകൂടി രണ്ടു 
തോളിന്‍റയും വരിധിക്കു ള്ളില്‍ വേണമെന്നും, കഥക 
ളിയെപ്പോലെ ചൊല്ലിയാട്ടം വയ്യെന്നും ഉള്ളത്‌. ചൊ 
ല്ലിയാട്ടത്തിന്‍െറ കായ്യത്തിൽ ഒരു കാരണവുംകൂടിയു 
ണ്ടെന്നു തോന്നുന്നു. ചൊല്ലിയാട്ടം, ചവിട്ടും ചാട്ടവും, 
എന്നിതൊക്കെ നായന്മാരുടെ കളൂരിപ്പൃയാരില്‍നിന്നെ 


ടുത്തതാണെന്നു രണ്ടുംകൂടി കൂട്ടിനോക്കിയാല്‍ സ്ത്റഷ്ടമാ 
oO 


, ഞര. അനാവശ്യമായി, അഥചാ രസത്തിന്നു ദോഷകുര 


൧൨൪ 
മായി ശുദ്രസ്വത്തു സ്വീകരിക്കേണ്ട എന്നും ഇക്കായ്യു 
ത്തില്‍ വിചാരിച്ചിട്ടണ്ടായിരിക്കണം. 

“ശ്രീമാന്‍ അനന്തകൃഷ്ണയ്യര്‍ അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ “കൊ 
ച്ചിയിലെ ജാതികളും മതങ്ങളും? എന്ന ഗ്രന്ഥത്തില്‍ 
സാധാരണ കൂടിയാട്ടം അല്ലാതെ “മത്തവിലാസം? എ 
ന്നും “വറക്കംളൂത്ത്‌ ” എന്നും രണ്ടുതരം കൂടിയുണ്ടെന്നു 
പറയുന്നു. വാസ്തവത്തില്‍ മഫേന്ദ്രചമ്മപിക്രമ രാജാവി 
ന്‍െറ “മത്തവിലാസം? നാടകം കൂടിയാട്ടരീതിയില്‍ത 
ന്നെ അഭിനയിക്കുന്നദതയുള്ളു എന്നാണു ചാക്യാര്‍ പഠ 
യുന്നത്‌. എന്നാല്‍ സാധാരണ കൂടിയാട്ടംപോലെ വി 
നോദത്തിന്നോ പിജ്ഞാനത്തിന്നോ അല്ലാതെ; ഇതു 
 നേച്യയായിട്ടാണു നടത്തിവരാറുള്ളതു്‌. “ ആക്കുപേണ്ടി 
യാണോ നേന്ിരിക്കുന്നത്‌, ത ആളെ കൂടിയാട്ടത്തി 
നെ അവസാനത്തില്‍ ചാക്യാര്‍ കൊണ്ടുപോയി മ 
ണ്ഡപത്തില്‍ കയഠഠിത്തൊഴിയിപ്പിക്കും എന്നൊരു വി 
ശേഷംകൂടിയുണ്ട്‌.. “പറക്കംകൂത്തു ” എന്നതു്‌ ഒരു പ്ര 
ത്വേക്തരം കൂത്തല്ല. നോഗാനന്ദം? നാടകത്തിലെ നാ 
ലാമമംത്തില്‍ ഗരുഡന്‍ പഠന്നുവന്നു ജീമുതവാഹഫനനെ 
വദ്യൃശിലയില്‍നിന്നു മലയശിഖരത്തിലേക്കു കൊത്തി 
ക്കൊണ്ടുപോകുന്നതിനേയാണു “പക്കം കൂത്തെന്നു പറ 
യുന്നത്‌. ഇതും നേഷ്യൂയായിട്ട നടത്തുക പതിവുണ്ട്‌ . 
അങ്ങനെ നേരുന്ന ആഠം സാധാരണയായി നായകനാ 
ഴിക്കിടക്കുകയും, ഗരുഡന്‍ കെട്ടിയ ചാക്യാര്‍ മരു ഉന്ന 
തമായ തട്ടിന്മേല്‍നിന്നു പഠന്നുവന്ന്‌ ആ ആളെ കൊ 
ത്തിക്കൊണ്ടു മുകളിലേയ്ക്കു പോവുകയും ചെയ്യും. ഇതു 


hd 


൧൨.൫ ൽ 


വരെ രസാവഹമായ ഒരു കാഴ്ചയാണ്‌. ഗരുഡൻ 


കെട്ടിയ ചാക്യാര്‍ അണിഞ്ഞിട്ടുള്ള കൊക്ക്‌, ചിദക്‌, 
വാലു” എന്നിങ്ങനെ വല ഭാഗത്തായി രി 
ന്നു ചരടു കെട്ടിട്ടുണ്ടാവും. ആ ചരടുകഠം ഒക്കെ ന 
മ്പ്യാര്‍ പിടിച്ചു്‌ , ഓരോന്നും യഥാവസരം യഥാക്രമം 
അഴയ്ക്കുകയും വലിക്കുകയും ചെയ്തു ഗരുഡന്‍ പറന്നുവരു 
ന്ന രീതിയില്‍ ചാക്യാരെ തട്ടില്‍നിന്നും താഴത്തേക്ക്‌ 
എത്തിച്ച്‌ ം കൊക്കു പൊളിപ്പിച്ച്‌ ആളെ എടുപ്പിച്ചു 
മേല്ലോട്ടു പലിച്ചുകൊണ്ടുപരും. അത്തരം ഒരു വിശേ 
ഷം വറക്കംകൂത്തിന്നുണ്ട്‌ . എന്നല്ലാതെ അതും സാ 
ധാരണ കൂടിയാട്ടത്തില്‍ തൃഠംപ്പെടാത്തതല്ല. ചരടു 
കഠം യഥാസ്ഥാനത്തു കെട്ടുക എന്നതും, ചേണ്ടചിധം 
പിടിച്ചു പഠപ്പിക്കുന്നുതു ശരിയാക്കുക എന്നതും വളരെ 
ബുദ്ധിമുട്ടുള്ള frees വപറക്കംളൂത്തു ഒടുക്കം ൭ 
ണ്ടായിട്ടുള്ളത്‌ “കുരീക്കാട്ടിൽ? തീപ്പെട്ട കൊച്ചീമഹാരാ 
ജാവിഒന്‍റ കാലത്താണ്ട്‌. അന്നു ഗരുഡന്‍ കെട്ടിയ 
ത്‌ “അമ്മന്നൂര്‍ ഇട്യമ്മച്ചാക്യാരും? ചരടു പിടിച്ചതു ക 
ഞ്ച൯നമ്പ്യാരും ആയിരുന്നു. ഈ വാക്കംകൂത്തിന്നു 
കൊച്ചീരാജ കുടുംബത്തില്‍ ഒരു പ്രത്യേകപ്രാധാമ്പയമ 
ണ്ടെന്ന്‌” ഈ സന്ദഭത്തില്‍ പറഞ്ഞുകൊള്ളട്ടേ. രാജകു 
ടൂംബത്തിലെ പുരുഷാംഗങ്ങാംക്കു തൃപ്പണിത്തുറെ ക്ഷേ 
ത്രത്തിൽ “എടനാഴി? പിട്ട്‌ അകുത്തേക്ക കടക്കുക സ്വ 
തവേ വയ്യ. എന്നാല്‍ ഒരു വറക്കംകൂത്തും വറക്ക്ന്ന 
ഭിചസം “അരിയിട്ടു A കഴിച്ചാല്‍, അന്നു ജീചി 


ച്ചിരിക്കുന്ന വരും ഗഭസ്ഥരായവരുമായ പൂുരുഷാംഗങ്ങഠ 


2 ൧൨൬ 


ക്കൊക്കെ പിന്നെ അവരുടെ ജീവകാലം മുഴുവനും അക 
ത്ത കടന്നു സോപാനത്തു കയറിനിന്നു മേവനെത്തൊ 
ഴാം. അതുപോലെത്തന്നെ അന്നു രാജ്യം ഭരിക്കുന്ന രാ 
ജാവിന്ന്‌ ഇപ്പ്യോഠം ഖജനാവില്‍ സ്ൃക്ഷിച്ചുപച്ചിരിക്കു 
ന്നതും പണ്ടു ചെരുമാക്കന്മാര്‍ ധരിച്ചിരുന്നതുമായ കി 
രീടവും ഉടവാളും ധരിക്കു കയുമാവാം. 
പ്രേതിജ്ഞായൌഗന്ധരായണം? എന്ന നാടക 
ആറിലെ മന്ത്രാങ്കം” എന്ന അങ്കവും നേച്ചയരയിട്ട കഴി 
പ്പിച്ചുവരാറുണ്ടു്‌ . അതിലും സാധാരണകൂടിയാട്ടത്തില്‍ 
നിന്നു ചില്ലറച്ചില ഭേദങ്ങളുണ്ട്‌ - വിളൂഷകന്‍െറ പേ 
ഷം മേലൊക്കെക്കരിതേച്ചു വലിയ വടിയും വീടിച്ചാ 
ണ്‌”. പ്രസ്തൃതനാടകത്തിലെ ഈ അങ്കത്തില്‍ വിഭൂഷ 
കന്‍ വേഷച്ഛുന്നനായിട്ടാണല്ലോ പ്രവേശിക്കുന്നതു. ആ 
തനുസരിച്ചാണ്‌” ഇവിടേയും വിളൂഷകന്‍െറ വേഷത്തി 
ലുള്ള വ്യത്യാസം. ഇതില്‍ വിഭൂഷകന്‍ “ഇട്യാരാണന്‍ഠ 
കഥ “ഭട്ടകളുടെ കഥ എന്നിത്യാദി പല കഥകളും 
പറയും. ഇതൊന്നും നാടകത്തിലില്ലാത്തതാണെന്നു പ 
റയേടനതില്ലല്ലോ. മന്ത്രാങ്കം ആകപ്പാടെ നാല്പത്തൊന്നു 
ഭീപസംകൊണ്ടു കഴിക്കണം എന്നും നിയമമുണ്ട്‌. 
കൂടിയാട്ടത്തില്‍രളൂട്ടത്തില്‍ കൂടുകവയ്യാത്തതാണെ 
ങ്കിലും അതിനോടനുബന്ധിച്ചതാണു “നങ്ങ്യാര്‍കൂത്തു -” 
അതിന്‍െറ കഥ “ധനഞ്ജയം? രണ്ടാമങ്കത്തില്‍ വിഷ്ഠംഭ 


ത്തിലെ ചേടീപ്രവേശമാണ്‌. ദ്വാരവതീവണ്ണന, ഭ ൭. 


ഗവാന്‍റ അവതാരം, ബാലലിലകഠം ഇതുകളെ വ 
ണ്ണി ധനഞ്ജയത്തിലെ മുതലാങ്കത്തോടുകൂട്ടിച്ചേത്ത ര 
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ണ്ടാമങ്കത്തിലെ വിഷ്ണംഭംവരെ എത്തിക്കും. സാധാരണ 
കൂടിയാട്ടത്തിൽ നങ്ങ്യാരാണു സ്റ്രീചേഷം കെട്ടുന്നത്‌. 
അതിന്‍െറ അഭ്യസനത്തിന്നുവേണ്ടി ഇങ്ങനെ നങ്ങ്യാര്‍ 
കൂത്തെന്ന ഒരു സ്ഥാപനം നിമ്മിച്ചതാണ്‌ . അല്ലെ 
ങ്കില്‍ നങ്ങ്യാക്ക്‌ അഭ്യസനത്തിന്ന്‌ അഭിനിപേശവും അ 
വസരവുമുണ്ടാകുവാന്‍ കാരണം കുറെക്കഷ്കിതന്നെയാകാ 
നല്ലേ വഴിയുള്ളൂ? അവക്ക്‌ ഇത്രത്തോളം അഭ്യസനം മ 
തിതാനും. 

ചാക്യാരുടെ അഭ്യസനം ഇതിലെത്രയോ അധി 
കം ക്ലിഷ്കമാണ്‌. കൂത്തിലും കൂടിയാട്ടത്തിലെ വാക്കി 
ലും മാധുയ്യും അക്ഷരവ്യക്തി തുടങ്ങിയ ആറു ഗുണങ്ങ 


തും ഉണ്ടാകുവാന്‍ പേണ്ടതായ വരിശീലനവും പാണ്ഡി 


തവും ചില്ലറയൊന്നുമല്ല. അതില്‍ തരംപോലെ ത 
ഞ്ചംനോക്കി ഫലിതം തട്ടിമൂളിക്കുന്ന തിന്നും സന്ദര്‍ംനോ 
ക്കി ലാക്കുതെരാതെ സദസ്യരെ കളിയാക്കുന്ന തിന്നും 
അതിയായ ലോകത, വിശേഷജ്ഞാനം, മുജ്ജന്മവാസ 
ന എന്നിവയും അത്യാവശ്യംതണന്നെയാണ്‌ . അഭിന 
യാഭ്യസനത്തിന്‍െറ കായ്യും ഒന്നുകൂടിക്കഷ്ടകംതണന്നെ. ക 
ഥകളളിക്കു ള്ള തിലധികം ചേണം. ചവിട്ടും ചാട്ടവും ക 
ഥകളിയിലോളമില്ലെങ്കിലും, കൂടിയാട്ടത്തില്‍ പതിഞ്ഞു 
നിന്ന്‌ അഭിനയിക്കുക വളരെ അധികം പേണം. “ഉ 
ദ്യാനപ്രചേശാിത്തില്‍ രാചണന്‍റ വരവു്‌ അഭിനയി 
ക്കുന്നതില്‍ രണ്ടുമണിക്കൂര്‍ മെയ്യില്‍ വതിഞ്ഞുനില്ലൂണ 
മെന്നുവന്നാല്‍ മെയ്യുസാധകം ചെയ്യേണ്ടതിന്‍െറ ക്ലേ 


ശം മനസ്സിലാ കുന്നുണ്ടല്ലോ. അതുപോലെ കണ്ണിളക്ക 


൨൮ 


വാനും രസം വുറപ്പെടിപിക്കാനും അതി ക്ലേശിച്ചു ശീ 
ലീക്കണം. അതിവെളുപ്പി൯്‌ ഉണന്ു മുഖത്ത്‌ എണ്ണ 
തേച്ചു കണ്ണിളക്കുകയും കവിളും ചുണ്ടും വിറപ്പിക്കുകയും 
അനവധി ഭീപസം അഭ്യസിക്കണം. ““നാട്യുകലയുടെ 
മമ്മം ചാക്യാരുടെ മുഖത്തു മുദ്രീതമായിക്കാണാം. ആ 
ഭിനയത്തിന്‍ൌ തികവാണു കൂടിയാട്ടത്തിന്‍റ ജീ 
വന്‍”? എന്നാണു്‌ അപ്പന്‍തമ്പുരാന്‍ എഴുതീട്ടുള്ളതു്‌ . 
ഈ അഭിനയത്തിന്നു ന്ിലാപിരിക്കുക? (നിലായുസേ 
വിക്കുക) എന്നൊരു സമ്ഖ്യദായമുണ്ട്‌ - ഓാരോദിപസവും 
ചന്ദ്രരുദിക്കുന്നതുമുതല്‍ അസ്തൃമിക്കുന്ാതുവരെ കണ്ണു പല 
വിധത്തിലും ഇളക്കിക്കൊണ്ടിരിക്കനം. അങ്ങനേയാ 
യാല്‍ വെളുത്ത വാവുന്നാഠാം രാത്രി മുഴുവനും ഇയ പ്രവൃ 
ത്തിതന്നെ ചെയ്തുകൊണ്ടിരിക്കണ 2ട്ോ. കണ്ണിളക്കുന്ന 
തിലുള്ള സാധകംപോലെ ചുണ്ടു, കവിള്‌, പുരികം ഇ 
വ ഇളക്കാനുളള സാധകവൃം സമ്പാദിക്കണം. ഈ 
സാധകം കിട്ടിക്കഴിഞ്ഞാല്‍ പിന്നെ ഓരോ രസം നടി 
ക്കമ്പോ€ം ഇവയൊക്കെ എങ്ങനെ ഇമുക്കണമെന്നു ശീ 
ലിക്കുവാന്‍തുടങ്ങും. അതോടുകൂടി ഓരോ സന്ദഭം, വ 
സ്ത ലികാരം എന്നിതെല്ലാം നഴിക്കേണ്ട ഘട്ടത്തില്‍ 
മുഖത്തു സ്ത രിക്കേണ്ട സ്സോഭങ്ങഠം ഇന്നുവയാണെന്ന്‌ആ 
ഭ്യസിക്കും. “ശാര്‍ദ്ലം? എന്നു നടിക്കുന്ചോഠം ഭയജനക 
മായ രൌദ്രത മുഖത്തു സ്റൂരിക്കണ൦- വവ്ൃതം൦ നടിക്കു 


മ്പോഠം ഉയച്ചും ഗാംഭിയ്യും മുതലായവയെ സ്മരിപ്പിക്ക 


ത്തക്ക ആല്‍ഭതം മുഖത്തു പ്രകാശിക്കണം. എന്നിങ്ങ 


നെ ചില ഉദാഹരണങ്ങഠം പറഞ്ഞാല്‍ കായ്യമേതാണ്ട 
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മനസ്സ്റിലാകുമെന്നു വിശ്വസിക്കുന്നു. അഭിനയം ശരി 
യാവണമെങ്കില്‍, അതിന്നു വേണ്ടതായ ആയാസവും 
അപധാനവും അറിഞ്ഞ വക്ഷമാത്രമഠിയാമെന്നു പദയാ 
നേ നിച്ൃത്തിയുള്ള. ഒരു ചെരിയ സംഗതിമാത്രം നോ 
ക്കുക. “വാവ്ൃതീവിരഹ?ത്തില്‍ വാവ്ൃതി ശ്രീപരമേശപ 
രഗോടു കലഹിച്ചു കൈലാസത്തില്‍നിന്നും ഇറങ്ങിപ്പോ 
കുവാന്‍ പുറപ്പെടുമ്പോഠം ദേചിയുടെ മുഖത്തു സ്ഥായി 
യായി വിപ്രലംഭശൃംഗാരവും, സഞ്ചാരീഭാവങ്ങളായിം 
ഗംഗയുടെ നേരെ ഈഷ്യ, പുത്രന്മാരെക്കുറിച്ചുള്ള സങ്ക 
ടം, ഭതഗണങ്ങളെക്കാണുന്വോഠം ലജ്ജ എന്നിപയെ 
ല്ലാം ഒരേസമയത്തു മാറിമാറി അഭിനയിക്കേണ്ടതുണ്ടു. 
ഏതു ശ്ലോകവും ആട്യം കൈകെട്ടിനിന്നു മുഖംകൊണ്ടു 
മാത്രം അഭിനയിച്ചുകാണി ക്കണമെന്നും കൂടി പറഞ്ഞാല്‍ 
ഈ വിഷയത്തില്‍ ചാക്യാരുടെ അഭ്യസനത്തിന്‍െം 
ഒരു ത്രപം അറിയാറാകുമെന്നു വിചാരിക്ക്‌ന്നു. 

ഇങ്ങനെ അഭ്യസനം ചെയ്തു വാക്കിലോ അഭിന 
യത്തിലോ പ്രശസ്തിനേടിയവര്‍ പണ്ടു വളുരെപ്പേര്‍ 
ഉണ്ടായിരുന്നു. അല്പം ചിലക്കു രണ്ടിലും ഒരുപോലെ. 
പ്രചീണ പ്രസിദ്ധി നേടുപാനുള്ള ഭാഗ്യവുമുണ്ടായിട്ടു 


മ 
ണ്ടു. ചാക്യാര്‍കുലങ്ങാംതന്നെ അഞ്ചേയുള്ള. അച 


യില്‍വച്ചു പ്രധാന മായിട്ടുള്ളതു മൂന്നു കലമാണ്‌ _4ആ 
മ്മന്ൂര്‍ബ്‌ ഭവനം?( ഇപ്പേഠം ഇരിങ്ങാലക്കു ടയിലും, മുഴി 
കുളത്തും, കിടങ്ങു രും ഈ ഭപനത്തിന്‍െറ ശാഖകളൂ. 
ണ്ട്‌; ശ്രീമാന്‍ അനന്തകൃഷ്ണയ്യര്‍ പറയുന്നത്‌ ഈ ഭവ 
നം പണ്ടു ബ്രിട്ടീഷുമലബാഠിലായിരുന്നുപെന്നാണ്ട്‌ ); 


൧൭ % 
4 


൧൩൦ 


കേട്ടഞ്ചേരിബ്‌ ഭപനം? (തലപ്പിക്ളിത്താലൂക്കില്‍ നെല്ല 
വായ്ദേശത്തുള്ളത്‌); “പോതിയില്‍ബ്‌ ഭവനം? (ആടി 
യില്‍ ചൊവ്വരയ്ക്ടത്തുട്ള ചെള്ളാരപ്പള്ളിയിലും, ഇ 
പ്പോ൦ം കോട്ടയം ജില്ലയിലും ഇരിക്കുന്നത്‌ ). ഈ മൂന്നു 
ഭവനത്തിന്നാണു പ്രധാനക്ഷേത്രങ്ങളിലെ അവകാ 
ശം_അതായതു , ഭൂടിയാട്ടത്തല്‍ “പുറപ്പാട്‌”; ഉത്സ 
വാദി അടിയന്തിരങ്ങളിൽ നടത്തുന്ന കൂത്തു. ഇതൊ 
ക്കെ അതത്‌ അവകാശിയായ ഭവനത്തിലെ ചാക്യാര്‍ 


തന്നെ നടത്തണം. അതിന്‍റ അനുഭവവും അച 
ക്കാണ്‌. ഓരോ ചാക്യാര്‍കുലത്തിനോടനുബന്ധിച്ചു 
മിഴാവു കൊട്ടുവാന്‍ അവകാശികളായി പ്രത്യേകന 
ന്പ്യാര്‍ഭപനങ്ങളുമുണ്ടു്‌ . “മാണിബ്‌ ഭവനം? എന്നും 
“കൊയ്തുബ്‌ ഭവനം? എന്നും ബാക്കി രണ്ടു ഭവനങ്ങളുള്ള 
തില്‍ മാണിക്ക്‌ ഇദ്ദിക്കിലെ ക്ഷേത്രങ്ങളില്‍ വെരമന 
ത്തൊഴിച്ചു മഠെറാന്നിലും അചകാശമില്ല. പടക്കന്‍ 
മലബാദില്‍ വളരെ പ്രധാനക്ഷേത്രങ്ങളി ലുണ്ടുതാനും. 
ഇവിടെ പ്രധാനമായ ഈ മൂന്നു ഭപനത്തെപ്പുററി 
“അമ്മന്നൂര്‍ നാട്യം, പൊതിയില്‍ വാക്ക്‌, കുട്ടഞ്ചേരി 
പ്ലിതം?? എന്നു പണ്ടുപണ്ടുതന്നെ പുകഷ്ണിപ്പുഠയാവു 
ണ്ട്‌. ഇവരില്‍ ഓരോരുത്തക്കം ചടങ്ങുകളില്‍ ചില്ലറ 
ച്വില പ്രത്യേകതകളുണ്ടു . കട്ടഞ്ചേരിച്ചാക്യാക്കു മാത്രം 
“ഇട്യാരണറ കഥ? പ്രബന്ധംപഠയുംപോലെപ്പുഠ 
യാം; മററുള്ളവക്കു മന്ത്രാങ്കത്തില്‍ ആ സന്ദഭം വരുമ്പോ 
ഴേ പറയുവാന്‍ പാടുള്ള. പൊതിയില്‍ ചാക്വാക്ക്‌ ‘a 
്യാനപ്രവേശം” ഒരു ദിവസംകൊണ്ട്‌ ആടിക്കഴിക്കാം. 


] 


൧൩൧ 


മററവക്കു മൂന്നു ടീപസം വേണം. ഇത്തരം പ്രത്യേകത 
കഠം ഇങ്ങനേ ചില കായ്യങ്ങളില്‍ കാണുന്നുണ്ടെന്നല്ലാ 
തെ, പ്രധാനകായ്കങ്ങളിലൊക്കെ ചടങ്ങുകഠം ഒന്നുത 
ന്നെയാണ്‌. 4 

താൽ ഭവനങ്ങളില്‍ ലോകോത്തരപ്യൊതിസമ്പാദി 
വ്വര്‍ വളരേയുണ്ടായിരുന്നു. അവരുട്ട എല്ലാചരുടേ 
യും വേരും പ്രശസ്തിയും വണ്ണിക്കുക എന്നതും, അഥവാ; 
അവരില്‍ ഒരാളുടെ പെരുമപോലും പണ്ണഭായിപ്പുറയു 
കയെന്നതും കുറച്ചസാദ്യൃവം ലേഖനത്തെ അതിയായി 
ടീഗലിപ്പിക്കുന്നതുമാകകൊണ്ടു്‌ അതിന്നു തുനിയുന്നില്ല. 
ചിലരേല്പുറദി ഒന്നുരണ്ടു പാക്കു മാത്രം പറയാനേ ഇവി 
ടെ ഉദ്ദേശിക്കുന്നു ള്ള. എന്തുകൊണ്ടും ആദ്യം പഠയേങഃ 
തു മുന്‍പ്രസ്താപിച്ച അമ്മന്നൂര്‍ ഇട്യമ്മച്ചാക്യാരടെ വേ 
രുതന്നെയാണ്‌. ഈ ചാക്യാരുടെ ശൈശവകാലത്തു 


പിതാലായ നന്മൃൂരി ബാലന്‍െറ ഭാവിശ്രേയസ്സിന്നു പേ 
ണ്ടി ചേദം ചൊല്ലി തന്‍െറ ക്ഷേത്രത്തിലെ ദേവനെ 
കദിനമായിസ്സ്സറേവിച്ചിട്ടുണ്ടു്‌. കാത്തു ചൊല്ലി അനുവ 
ധി നമസ്ത്രാരംചെയ്തയും, ഓരോ നമസ്ത്രാരത്തിന്നും പ്രാ 
ത്ഥനയായി “*അമ്മന്നുരിട്യമ്മനാടായ്വരേണം”? എന്നു 
ജപിച്ചുകൊണ്ടു നമസ്തുരിക്കുകയും ഉണ്ടായിട്ടുണ്ടെന്നാ, 
ണ്‌” ഐതിഹ്യം. പ്രാത്ഥനയുടെ ഫലം പണ്ണമായി 
സിദ്ധിക്കുകയും, പിന്‍കാലത്ത്‌ ഇട്യമ്മന്‍ വാക്കിലും 
അഭിനയത്തിലും ഒരുപോലെ അനിതരസാധാരണവും 
അമാനുഷവുമായ കീത്തിക്കു പാത്രമാവുകയും ചെയ്തു. 
ഈ ചാക്യാരുടെ വാദ്രക്യവയസ്സുകാലത്താണു കേട്ടഞ്ചേ 
രി? “മൂത്ത? ചാക്യാരുടെ ആപിഭാവം. ഇരുപത്തെട്ടുവയ 


. 





൧൩൨ 


സ്ുവരെ നന്മൃരിയായിരുന്നു. ആ വയസ്സില്‍ ഒരു ദിവ 
സം മണ്ഡപത്തില്‍ മാത്തു ഘോഷിച്ചുകൊണ്ടിരുന്ന ഇ 
ദ്ദേഹത്തോടു “അമ്മയ്ക്കു ദോഷമുണ്ട്‌ , താന്‍ കാലത്തില്‍ 
പെട്ടിരിക്കുന്നു? എന്നു പഠഞ്ഞപ്പ്യോം ഉടനേതന്നെ മ 
ണ്ഡഖത്തില്‍ നിന്നിറക്കി “4എന്നാല്‍ ഇന്നി ഓത്തമ്പല 
ത്തില്‍നിന്നു കൂത്തമ്പലത്തില്‍ കാണാ എന്നും പഠ 
ഞ്ഞു പോയിയത്രെ. കാലതാമസംകൂടാതെ അതിപി 
ദ്വാനും പീയ്യഷവഖാഗ്‌ മിയുമായിത്തീന്മ. ഈ ചാക്യാര്‍ 
വാക്കിലും അതില്‍ തന്നെ ഫലിതപ്രയോഗത്തിലുമാണു 
ഖ്യാതനായിത്തിനാതു . അന്നും പിന്നീടും ഇതുപോലെ 
മരു ഫലിതക്കാരനുന്ടായിട്ടില്ലത്രെ . അതിന്നു ശേഷ 
മാണു പ്രബന്ധത്തില്‍ അദ്വിതീയനായ “പൊതിയില്‍ 
രാമച്ചാക്യാരും?, വേഷത്തില്‍ വിഖ്യാതനായ “അമ്മ 
൬൪ പരമേശ്വരച്ചാക്യാരും? പ്രശോഭിച്ചത്ര്‌. അമ്മ 
ന്തൂര്‍ പരമേശ്വരച്ചാക്യാരാണു തിരുവനന്ത പുരത്തു പോ 
യി പവ്ൃതം നടിച്ചു” അതില്‍നിന്നും ഒരു വലിയ പാറ 
വദിച്ച്‌ അതു കണ്ടുകൊണ്ടുനിന്നിരുന്ന രസിഡന്‍ദൂു 
സാഡ്റ്റിന്‍േഠയും മദാമ്മയുടേയും നേരെ എറിഞ്ഞ തായി 
അഭിനയിച്ച്‌ ം അവരെ ഭ്രമിപ്പിച്ചു മോഹാലസ്യപ്പെടു 
ത്തിയതും, അഭീനയത്തിന്‍െറ വൈശിഷ്ട പയം കണ്ടു സ 
ന്തോഷിച്ച സായ്ക്കിനേറയും മഹാരാജാവിനന്‍േറയും കൈ 
യില്‍നിന്നു വളരെ വിലപിടിച്ച സമ്മാനങ്ങഠം പാഞ്ങി 
യതും. അടുത്തകാലത്തു ജീചിച്ച്‌ അതിപ്രശസ്തി സ 
മ്പാദിച്ചുചരാണു “അമ്മന്നൂര്‍ മാധവച്ചാക്യാരും? “പ്പൊ 
തിയിൽ നാരായണച്ചാക്യാരും.? ഇവര്‍ സമകാലീന 


1 


ന 


മ 


നാരും, ഒപ്പും നടന്നിരുന്ന വരുമായിരുന്നു. അന്നത്തെ 
കൂടിയാട്ട ങ്ങളിലൊക്കെ മാധേവച്ചാക്യാര്‍ നായകനും, 


ഞാരായണച്ചാ ക്യാര്‍ വിദൂഷകനും ആയിട്ടല്ലാതെയില്ല. 


മാധവച്ചാക്യാരുടെ അഭിനയം കണ്ടു സാക്ഷാൽ വേഷ 
ക്കാരന്‍ കേശവക്കറുപ്പപോലും അൽളതപരവശനായി 
തൊഴുതുനിന്നിട്ടുണ്ട്‌ . നാരദയണച്ചാ ക്വാരെപ്പുറദിപ്പും 
യുന്നതായാല്‍, പണ്ഡിതാഗ്രേസരന്മാരും സഹൃഭയോത്ത 
മന്മാരുമായ “കുടല്ലൂര്‍ കുഞ്ുണ്ണിനന്മൂരിപ്പുട്‌?, “പട 
തോറാ വിദ്വാന്‍ നസ്മൂരിപ്പുട്‌?, നാടുചാഴ്ചയോഴിഞ്ഞ 
മഹാരാജാവു തിരുമനസ്സുകൊണ്ടു, അവിടുത്തെ അനുജ 
നായ തീപ്പെട്ട ഇളൃയതന്മുരാന്‍ തിരുമനസ്സുകൊണ്ട്‌ 
ഇവരെല്ലാവരും ഒരുപോലെ “നാരായണ! നാരായണ 
നേപ്പോലെ പ്രബന്ധാത്ഥം ഭംഗിയായിപ്പുഠവാന്‍ മ 
റേറരതൊരുത്തനും, എത്രതന്നെ കെങ്കേമനായാലും സാ 
ധിക്കില്ല?? എന്ന്‌ അനുമോദിച്ചുവരയുചാന്‍തക്ക യോ 
ഗ്ൃതയുള്ളവനായിരുന്നു നാരായണച്ചാക്യാര്‍. നാരാ 
യണച്ചാക്യാര്‍ വന്നിട്ടുണ്ടെന്നു കേട്ടാല്‍ കൂത്തുകഴിപ്പി 
ക്കാന്‍ ഒരുങ്ങാത്തവരും; ചാക്യാരുടെ കൂത്തു കേഠാക്കു 
വാന്‍ പോകാത്തവരും അന്ന്‌ ആരുംതന്നെയുണ്ടായിരു 
ന്നില്ല. (ഇന്നിപിടെ സന്നിഹിതനായിട്ടള്ള ശ്രീമാന്‍ 
ടി. കെ. ന ഈ സംഗതിയില്‍ പ്രത്യക്ഷാനു 
ഭവക്കാരനാണ്ട്‌ .)ഈ ചാക്യാരുടെ മരുമകനായിരുന്നു വേ 
ഷക്കാരന്‍ “പൊതിയില്‍ കൊച്ചനാരായണച്ചാക്യാര്‍.? 
കൊച്ചനാരായണച്ചാക്യാര്‍ മരിച്ചതു” ൧൦൯൧൩. ലാണ്‌. 
ആ ചാക്യാരുടെ “ശിഖിനിശലഭോജപാലാചക്രൈഃ”? എ 


൧൮൪ 


ന്ന ദ്ല്ലോകം ആടുന്നതും, ഉദ്യാനുപ്രപേശം കൈലാസോ 
ദ്ധരണം. വാവ്ൃതീവിരഹം എന്നിപ അഭിനയിക്കുന്നതും 
കണ്ടിട്ടുള്ള ഇന്നത്തെ ആളുകഠാക്കു്‌ ഇപ്പോഠം മറരുള്ള 
ചാക്യാന്മാരോ;, കഥകളിക്കാരോ അവ നടിക്കുന്നതു“ശാ 
കായവാസ്യാല്‍, ലപണായ വാസ്യാല്‍? എന്നു മാത്ര 
മാണെന്നു സധൈയ്യം വായാം. ഈ കഴിഞ്ഞുപോയ 
മഹാരഥന്മാരെ വിചാരിക്കുമ്പോഠം ഇന്നുള്ള ചാക്യാന്മാ 
ക്കു ““കവയഃ കാമിദാസാദ്യാഃ കവയോ വയമപ്യമി വ 


വതേ പരമാണൌ ച പദാത്ഥത്വം വ്ൃവസ്ഥിതം?”എ 
ന്നു തോന്നിയാല്‍ അതാണു ശരിയാവുക. 


ചാക്യാന്മാരുടെ ഇത്തരം മഹനീയമായ പ്രവൃത്തി 


കൊണ്ടും, കൂത്ത്‌. കൂടിയാട്ടം എന്നീ കലകഠാകൊണ്ടും 
നമ്മടെ നാട്ടിന്ന്‌ എന്തു നേട്ടമാണുണ്ടായിട്ടുള്ള തെന്നു” 
ആലോചിക്കുകയാണു വേണ്ടതു. കൂടിയാട്ടമാണു ഭര 
തമുനിയുടെ നാട്ടുശാസ്രുത്തിന്‍െം കലച്ചയില്ലാത്ത ഭ 
ണ്ഡാഗാരം. കലന്ന കലങ്ങാത്തതും, വൈകല്യം വരാ 
തെ വിഗശുദ്ധമായിനില്ലച്ഛന്നതുമായ നാട്ടും കാണണമെ 
ങ്കില്‍ കൂടിയാട്ടത്തിലെ അഭിനയം കാണണം. സ്യോഭപ്ര 
കടനവും, രസസ്‌ പൂത്തിയും ഇത്ര പരിശുദ്ധമായിട്ടും 
പ്രോജപലത്തായിട്ടും വേറിട്ടൊരു നാട്യുകലയിലുമിതല്ല 


ന്നു പറഞ്ഞാല്‍ മതിയല്ലോ. മറെറാന്നു തൊട്ടു ശുദ്ധം 
മാഠാതിരുക്കുവാനോ, അനുകരിച്ചു വൈശിഷ്ട്യം കര 
യാതിരിക്കുവാനോ ആയിട്ടായിരിക്കണം ചാക്യാന്മാര്‍ 
കഥകളിയും മററു? ഏതാദൃശകലകളും കാണുവാന്‍ വോ 
കരുതെന്നുവച്ചിട്ടള്ളത്‌. ഭരതശാസ്രരത്തില്‍ അത്രത്തോ 
ളും മഡപ്രതിഷ്ഠിതന്മാരായിട്ടാണു ചാക്യാന്മാര്‍ അഭിന 


Hy 


൧൨൫ 


ക്കുന്നതു. അതുകൊണ്ടു ശരിയായ നാട്യകല സ്തൃക്ഷി ൦ 


ച്കൊണ്ടുപോരുവാന്‍ നമ്മഠാക്കു സാധിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. അ 


തിന്നും പുാമേ, കൂടിയാട്ടം കഥകളിയുടെ ആവിഭാവ 


'ത്തിന്നു കാരണവും ബീജവുമായിത്തീന്ര. കൂടിയാട്ടവും 


അഷ്ടവഭിയും (കൃഷ്ണാട്ടവും) ഉണ്ടായിരുന്നില്ലെങ്കില്‍ ഇ 
നുത്തെക്കഥകളിയും ഉണ്ടാവില്ലായിരുന്നു.  അതുപോ 
ലെത്തന്നെ ചാക്യാരുടെ കൂത്തും വിജൂഷകവാക്കുമില്ലാ 
തേയും കുഞ്ചന്‍നമ്പ്യാര്‍ മിഴാലയ കൊട്ടുന്ന നമ്്യ്യാരല്ലാ 
തേയും ഇരുന്നെങ്കില്‍ തുള്ളല്‍” എന്ന കലയും അഭാപ 
മായിരുന്നേനേ. കുഞ്ച്ന്‍െഠ കൃതികളിലെ ഭാഷ, ശൈ 
ലി, ഫലിതം, സമുദായവിമശനം ഇതെല്ലാം ചാക്യാരു 


“ടെ വാക്കിന്‍റ നേര്‍പകചപ്പായിട്ട വളരെ ദിക്കില്‍ കാ 


ണാം. പാക്കുതന്നെയല്ല, ചില സന്ദഭങ്ങളില്‍ കുഞ്ചന്‍ 
അഭിനയത്തില്‍ നിന്നും ചില ഭാഗം പകത്തീട്ടുമുണ്ട്‌ . 
നളചരിതം ഓട്ടന്‍ തുള്ള"ലിലെ “ഗണപതി? ചാക്യാര്‍ 
“പായ്യതീചിരഫഹാത്തില്‍ നടിക്കുന്ന ഒരു ദ്രേ്ോകത്തിനെറ 
സ്വതന്ത്രചിപത്തനംതന്നെയാണു്‌ . 


ലം 

“മൌലൌ രിതി ജലം, 
കിം വക്രതൃ,മംഭോരുരഹം 

കിം നീലാളകമാലികേ, ഭരമരികേ, * 
കിം ഭൂലതേ, വീചികേ 

കിം നേത്രേ, ശഫരൌ, കിമുസ്തനയുഗം, 
തല്‍ ചക്രവാകദ്വയം, 4 

സാശങ്കാമിവ വഞ്ചയന്‍ ഗിരിസുതാം 
ഗംഗാധരഃ പാതുചഃ.?? 


ST 


pe വി. വ ത്ത്‌ നം 
്പുരരിപൃയവാകിയ ഭഥവാ൯തന്നുടെ. 
തിരുമടി തന്നില്‍ വസിക്കും പാവ്യതി 
തിരുമുടിജടയില്‍ സുരവാഹിനിയുടെ. 
തിരുമുഖവ്യം കുളൂര്‍കൊങ്കദവയവും 
വരിചൊടു കണ്ടു സഹിക്കരുതാഞ്ഞു 
പുരഹരന്ദോടഥ ചോദ്യം ചെയ്തു 
തിരുമുടിജടയുടെ നടുവില്‍ പിളങ്ങി_ 
പ്പുരിചെടടു കാണുന്നെളന്താരു വസ്ത്ര? 
രാരനരുഠാചെയ്തിതു നമ്മുടെ ജടയില്‍ 
പെരുകിന വെള്ളം പേര്‍പെടുകില്ല 
കുരള കഥിക്കരുതെന്നൊടു നാഥ! . 
സരസം മുഖമിഹ കാണാകുന്നു. 
മുഖമല്പലതഹോ! ജലമതിലുളവാം 


Sst 


ES 


വികസസരോജമിതെന്നുവരേണം. 

വികസസരോജേ കുറുനിരനി കരം ye 

വരിചൊടു കാണ്മാനെന്തവകശം? / 
കറുനിരയല്ലതു മധുപാനത്തിനു 

വരിപണ്ടുകഠം വന്നിണകൂടുന്നു. i 
പുരികക്കൊടിമുനയുഗള മിദാനീം 
വരിഒക്ചാടു കാഞ്ജാനെന്തവകാശം? 
പുരികക്കൊടിയല്ലപിരളമിളകും 
ചെറുതിഠയടത്ര അചലതനൂജേ! 
സരസമതാകിന ലോചനയുഗളം 4 
പരിചൊടു കാണ്മാനെന്തവകാശം? 


ര്‌ 


൧൨൭ 


ഗിരിപരതനയേ! ലോചനമപ്ലത 
കരിമീനിണ കജിയാടുകയത്രേ! 
കരികുംഭാകൃതി കുളരമുലയുഗമും 
പരിചൊടു കാണ്മാനെന്തവകാശം? 
കുളൂരമു ലയല്ലതു കോകദ്വന്ദം 
നളിനസമീപേ കളിയാടുന്നു. 
കളിചചനം വാ കായ്യുമിദം വാ 
കരളിലെനിക്കു പിചാദമിദാനിം. 
ഇങ്ങനെ കപടഗിരാ ഗിരിവരസുത_ 
തന്നുടെ മാനസവഞ്ചന ചെയ്യം 
ഗംഗാധരനാം കിള്ളികറുശ്ശീയ_ 
മനറ മഹേശന്‍ കാത്തരുഭേണം. ?? 
പാഠകം പണ്ടു്‌” ഏതുതരത്തിലായിരുന്നാലും, ചാ 
ക്യാരുടെ പ്രബന്ധം പറയുന്നമട്ടിനെത്തന്നെയാണ്‌ അ 
ത്‌ ഇന്ന്‌ അനുകരിക്കുന്നത്‌. 
ചാക്യാര്‍കലകളില്‍നിന്നു “ഭാഷയ്ക്ക”ണ്ടായിട്ടള്ള 
ഗുണങ്ങഠം സീമാതീതമാകുന്. “ഉത്തമസാഹിതൃഗു 
ണം നിറഞ്ഞ ഇരുനൂറില്‍വരം (സംസ്കൃത ?)ചന്മൃഗ്രദ്ഥ 
ങ്ങളും നൂറില്‍ കുറയാതെ ഗദ്യപ്രബന്ധങ്ങളും ചാക്യാര്‍ 
കൂത്തു ഭാഷയ്ക്കു സമ്പാദിച്ചുകൊടുത്തിട്ടണ്ടു. ഗഭ്യസാഹി 
ത്യത്തിന്‍റ ഉല്‍വത്തിതന്നെ ചാക്യാര്‍കൂത്തില്‍നിന്നു 
ല്യയോ ആന്നു സമ്രയിക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു? എന്നു ശ്രീ 
മാന്‍ ആര്‍. നാരായണപ്പണിക്കര്‍ പറയുന്നു. ഭാഷയെ 
പഭങ്ങാംകൊണ്ടു പരിപൂണ്ണ മാക്കീട്ടുണ്ടു കൂത്ത്‌ എന്നതി 
ന്നു തക്ക ല്ല. ചാക്യാന്മാര്‍ പ്രബന്ധം വരറയുന്ലോഠം 






൧൭൮ 


അത്വഥം പറയുന്നതിന്നു വാമെ വേറെ വല സംഗതിക 
ളും ആധുനികസംഭവങ്ങളും മററും വിശദമായി സുചി 
പ്പരിക്കാറുണ്ടട്‌ . അപ്പോളെല്ലാം ഒരു വാക്കുപോലും ശുദ്ധ 
മണിപ്രവാളപദമല്ലാതെ ഇതരഭാഷയിലെ പദങ്ങളെ 
ന്നല്ല, മലയാളത്തിലെ “കന്നപഭങ്ങഠം?കൂടി ഉഘയോ 
ഗിക്കില്ല എന്നും; എന്നാല്‍ സംഗതി പണ്ണമായിട്ടം ഭം 
ഗിയായിട്ടും മനസ്സിലാക്കുമെന്നും വന്നാല്‍, കൂത്തുകൊ 


ണ്ടു ഭാഷയ്ക്കുണ്ടായിട്ടള്ള ഗുണം അഗണ്യമാണെന്ന്‌ ആ 


രും സമ്മതിക്കു മല്ലോ. അതുപ്പോലെ “രാമായണം ത 
മ,ഴ്സ്‌ ?,“ഭാരതം തമിഴ്‌? എന്നിവയിലെ രീതി ഇന്നും ഭാ 
ഷാഗദ്യപ്രസ്ഥാനത്തില്‍ പ്രഥമമായിത്തന്നെ ഗണി 
ക്കാവുന്നതാണ്‌. ഗഭ്ൃത്തിന്‍െറ കായ്യത്തില്‍ അന്നും ഇ 
ന്നും ചാക്യാരുടെ വാക്യങ്ങഠംതന്നെയാണ്‌ ഉത്തമമാതൃ 
കകളായിനില്ലുന്നുതും നില്ലേ,ണ്ടതും. അത്ഥപ്രതിപാദ 
നം ചെയ്യുമ്പോഠം പറയുന്ന ഗള വാക്യങ്ങഠം എത്ര ശു 
ദ്ധമായിട്ടുള്ള താണ്‌, എത്ര ഭംഗിയായിട്ടള്ളതാണ്‌ . ചാ 
ക്യാര്‍കൂത്തിന്‍ര ആദിയില്‍ പറയുന്ന അവതാരികയും 
പീഠികയും മുമ്പു കാണിച്ചുവല്ലൊ. കഥ പഠറയുമ്പോഠം 
ഉപയോഗിക്കുന്ന ഗല്ൃരീതിയുടെ ഒരു മാത്രക താഴെ 
ചേക്കുന്നു 
ഗ ദ്യ ത്തുക 

“വേണ്ടതുപോലെ പ്രയത്നംചെയ്താലെന്തും സാധി 
ക്കാമെന്നാണെങ്കില്‍ സഗരസുതന്മാക്ക കുതിരയെ കിട്ടേ 
ണ്ടതല്ലെ? ഇപരുടെ പ്രയത്തം പേണ്ടതുപോലെയായി 
ട്ടില്ലെ? ഇങ്ങനെ കായ്കസിദ്ധിക്കുവേണ്ടി യത്നം ചെയ്തു 
വര്‍ ലോകത്തിങ്കല്‍ വേറെ ആരുണ്ട്‌? അചരുടെ കഥ 
കേട്ടിട്ടില്ലെങ്കിൽ, ആ പ്രയത്തത്തിന്‍െറ സ്വഭാവം 


൧൩൯ 


ഞാന്‍ അസാരം പഠയാം. പണ്ടു സൃയുവംശത്തിങ്കല്‍ സു 


ബാഹു എന്നു പ്രസിദ്ധനായ രാജാവിന്‍െറ പുത്രനായി 
സഗരന്‍ എന്നൊരു മഹാരാജാവുണ്ടായിരുന്നു. അദ്ദേ 
ഹം കേശിനി എന്ന തന്‍െറ വത്തിയില്‍ ജാതനായ 
അസമ്ഞ്ജനാകുന്നു പ്രഥമപുത്രനോടും; സുമതി എന്നു 
പത്തിയിലുണ്ടായ സഗരന്മാര്‌ എന്തു പ്രസിദ്ധന്മാരാ 
യിരുന്ന അറുപതിനായിരം തനയന്മാരോടുംകൂടെ അ 
യോദ്ധ്യയിങ്കല്‍ സുഖമായി വസിക്കുന്ന കാലത്ത്‌, അ 
സമഞ്ജുന്‍ കുറേശ്ശ പ്രജാദ്രോഹം ചെയ്യുന്നുണ്ടെന്നറിഞ്ഞ 


_തിനാല്‍, പ്രഥമപുത്രനായിരിക്കുന്ന അദ്ദേഹത്തെ ഉപേ 
ക്ഷിച്ചു. പിന്നെ *“പുത്രപരിത്യാഗദോഷപ രിഹാരാത്ഥം 


ഞാനെന്തു ചെയ്യണം”? എന്നു തന്‍െറ കുലഗുരുവായ 
വസിഷ്ഠമഹഷിയോടു ചോദിച്ച സമയത്തിങ്കല്‍, അദ്ദേ 
ഹം “അല്ലേ, മഹാരാജാവു! അശപമേധയാഗം ഏതു 
ദോഷവും തീരാന്‍ വളരെ നന്ന്‌, അതുകൊണ്ട്‌ അ 
ങ്ട്‌ മരു അശ്വമേധം ചെയ്യു”? എന്ന്‌ ഉപഭേശിച്ചതി 
ന്‍െറ ശേഷം, സഗരമഹാരാജാവു? അശ്വമേധയ്ജ്ഞ 


ത്തിന്നു വേണ്ടപോലെ വട്ടംകൂട്ടി വിധിക്കു തക്കവണ്ണം 
മരു യാഗം ചെയ്യ. യജ്ഞം കഴിഞ്ഞിട്ടും വളരെ സാധ 


നങ്ങ ശേഷിച്ചുതിനാല്‍ മഹാരാജാവു, യജേഞാപ്പക 
രണങ്ങളകൊക്കെയും ലെറുതെ കളയുന്നതു യുക്തമല്ലലെന്നു 
കരുതി, ഒരശ്വമേധവുംകൂടെ ചെയ്തു. പിന്നേയും സംഭ 
രിച്ച സാധനങ്ങാം മുഴുപനും ഒടുങ്ങാതെ വന്നപ്പോ 
ശേഷിച്ച സാധനങ്ങം കളൂയാ൯ മടിച്ചും സല്‍ക്കമ്മ 


ഞ്ങം ചെയ്തുാനുള്ള അഭിനിവേശം ഫേതുവായിട്ടം, 
പോരാത്ത സാധനങ്ങാം സമ്പാദിച്ചു മൂന്നാമതും യാഗം 


ചെയ്തു. ഇങ്ങനേ ക്രമത്തില്‍ തൊണ്ണ്ൂരെരാമ്പതു്‌ അ 


ത്‌ റ ര്‌ ന ചു 


൧ര്ഠ 


ശ്വമേധയാഗം നിവ്ൃഹിച്ചു. ഇത്രത്തോളം ആയ സ്ഥി 
തിക്കു നൂറു യാഗം തികച്ചേക്കാമെന്നു നിശ്ചയിച്ച നൂറാ 
മത്തേ യാഗത്തിന്നു ദീക്ഷിച്ചു. ഇതറിഞ്ഞപ്പ്യോഠം ഇ 


ന്ദരരു ഭയം തുടങ്ങി. “ഈ യാഗവുംകൂടി നിച്യിഘ്ലമാ 
യിക്കഴിഞ്ഞാല്‍ ഇദ്ദേഹം ശതമഖനെസന് പേരു ലഭിച്ചു 
എന്നോടു തുല്യനാവും. വല്ലപ്രകാരത്തിലും ഇത്തവണ 
ചെയ്യുന്ന യാഗം മുടക്കാമെന്നുവച്ചാല്‍ അതിന്നും നിവ്യ 
ത്തിയില്ല. അതിബലചാന്മാരാണു സഗരപുത്രന്മാര്‍. 
അവരാണു യാഗം രക്ഷിക്കുന്നത്‌?” എന്നിങ്ങനെ വി 
ചാരിച്ചു വിഷണ്ണനായിരിക്കുന്ന സമയത്തിങ്കല്‍, കണ്ടു 
വായുവിനെ. “ഇവനെ വറഞ്ഞയച്ചാല്‍ ഒരു സമയം 
കായയും ഫലിക്കും”? എന്നാലോചിച്ച്‌, അല്ലേ വായു! 
നീ പോയി സഗരറ അശ്വമേധയാഗത്തിന്നു നി 
ശ്വയിച്ചിട്ടു ള്ള കുതിരയെ അപഹരിച്ചു, പാതാളത്തി 
ങ്കല്‍ തപസ്സുചെയ്തിരിക്കുന്ന കപിലചാസുദേചരുടെ സ 
മീപത്തിങ്കല്‍ കൊണ്ടുകെട്ടിയാലും?? എന്നു്‌ ഇന്രന്‍ ക 
ല്ലിച്ചു. പായുപിന്ന്‌ ഈകായ്യും സാധിക്കാന്‍ വലിയ 
ഞെരുക്കമൊന്നും പേണ്ടിപന്നില്ല. അദ്ദേഹം അരൂപന 
പ്ലേ. അറുപതിനായിരം രാജകുമാരന്മാര്‍ യാഗരക്ഷയ്കു 
സന്നദ്ധരായി തുറിച്യമിഴിച്ചു നില്ലൂന്നതിനിടയ്ക്ക്‌, ആ 
രും അറിയാതേകുണ്ടു കുതിരയെ കൊണ്ടുപോയി കപില 
ലാസുദേവരുടെ അടുക്കല്‍ കെട്ടിയിട്ടു. സഗരന്‍ കുതി 
രയെ കാണാഞ്ഞിട്ട പുത്രന്മാരുടെ മുഖത്തേക്കു കോപ 
ത്തോടുകൂടെ മാറിമാറി നോക്കിത്തുടങ്ങി. “എടോ, അ 
ച്യന്‍ ദേഷ്യപ്പെട്ട നോക്കുമ്പോലെ തോന്നുന്നു. കാരണ 


കി 


2 


൧൪൧ 


മെന്താണാപോ;, മനസ്സിലായോ??? “എനിക്കരിഞ്ഞുകൂ 
ട.?? “എടോഴ കുതിര എപിടേ? കുതിരയെ കാണാന। 
ല്ലല്ലൊ.?? “അതാവും അച്ഛന്‍ കോവത്തിന്നു ,കാര 


ണം. ഏതായാലും അച്ഛനെ സമാധാനിച്പിക്ക ത 
ഒന്നെ.?? എല്ലാവരും അല്ലറ കാക്കല്‍ നമസ്തൃരിച്ച്‌, 
വിനയത്തോടകൂടി അദിയിച്ചു. “അല്ലേ അച്ഛന്‍! 
അടിയങ്ങഠം അവിടുത്തെ നാശരഹിതമായിരിക്കുന്ന കു 
തിര എവിടെയാണെങ്കിലും വേഗത്തിലനേപ്ഷിച്ചു 
കൊണ്ടുവന്നു തരുന്നുണ്ട്‌ ”” എന്നു സത്യം ചെയ്തും, അ 
നവധി സൈസന്ത്യങ്ങളോടുംകൂടെ കുതിരയെത്തിരഞ്ഞുപു. 
റച്പെട്ട.”? 

പദ്ൃത്തിന്‍െഠ കായ്യത്തില്‍, ഈ കലകാഠംകൊണ്ടു 
ള്ള നേട്ടം മൂന്നു തരത്തിലാണ്‌. ഗാനരൂപങ്ങളായ അ 
ക്കിത്തകളില്‍ ചിലതു മുമ്പു ചേത്തിട്ടുണ്ടല്ലോ. അപ 
യുടെ പ്രസാദവും, ആസ്വാദ്യതയും അതില്‍നിന്ന്‌ അ 
റിഞ്ഞിരിക്കുമെന്നുമാത്രമേ അവയെല്പുറദിപ്പുറയുന്നുള്ള. 
ചിന്നെ രണ്ടു ഗുണം ചെയ്തിട്ടുള്ളത്‌, അനവധി അന 
ഗ്ലപക്ൃരത്നങ്ങം ഭാഷയ്ക്കു നല്ലൃകയും, ദുഷ്ണുവികളുടെ 


' ദോഷങ്ങളേ ഉ ദാഹരണത്രുപേണ കാട്ടി അപഹസിച്ചു 


അവരെ ദാടിക്കു കയുമാണ്‌. മുമ്പു ചില സന്ദര്‍ങ്ങളില്‍ 
ഉഷരിച്ചിട്ടുള്ള ശ്ലോകങ്ങരകൂടാതെ വേറെ ഈ രണ്ടു്‌ 
ഇനത്തില്‍ ചില ഉദാക്ഥരണങ്ങഠാ കൂടി താഴേ ഉദ്ധരി 
ക്കുന്നു. പദ്ൃരത്നങ്ങാം:_ 
““ഭവനൈകുമനോഹരാംഗിയാളാ_ 
മിവഠംതാനേവ സുഭദ്രയെങ്കിലിപ്പോഠം 
മമ തോഴരുടേ മനോഭിലാഷം 
രമണീയം രസികാഗ്രഗണ്ദബുദ്ധേ!”? ൧ 


(ധനഞ്ജയം) 


൧൪൮ 


“മുലപ്പടം കുട്ടൊരു കള്ളനെങ്കിലും 

മുനീശ്വരന്‍ തന്നുടെ ശിഷ്യനേഷ ഞാന്‍ 

കുലോത്തമബ്രാഹ്മണനായിടുന്നൊതി - 

പ്ലൂമാനഹം ച്ഛജനയോ ശ്നല്ലയോ??? ൨ 
(ധനഞ്ജയ) 


അടുത്തു മദ്ധ്യാഹ്നം തവ മദനസന്താവമധികം 
കടുത്തു കാന്താരേ തരുലതകാം വാടീതു തരസാ 
തൃടങ്ങേണം മാദ്ധ്യന്ദിനസചനകമ്മാദി ഭഗവാ_ 
നടങ്ങേണം മററുള്ളഭിമതവിനോദാദി സകലം.?? മ 
(ധനഞ്ജയം) 
““പുരികുഴലിടകൂടീ ചില്പിപില്ലാട്ടമാടീ 
നയനനെറിയലീടീ കൊങ്കയും മാറു മൂടി 
കൊടിനടടചിടചാടീ തല്‍ കുചേത്തോമല്‍മേല്‍ ൮൨ 
ന്നിളമയുമിടകൂടീ തൊട്ടിതോടീതു ബാല്യം-?? ര്‌ 
(പ്രതിജ്ഞായൌഗന്ധരായണം മത്ത്രാങ്കം) 
ദുഷ്ണവികളെ ഇങ്ങനെ ആക്ഷേപിക്കുന്നു: 
“കിടപ്പുപറെറക്കിടയാതവറേഠാ_ 
ടണല്കൊണ്ടേവ മനന്വിതാനി 
പദാനിതാ൯ മൃരികളെക്കണക്കേ_ 
ക്കവിക്കരിങ്കയുൂര്‍ ചമയ്ത്രയന്തി.”? 
ഭൂരാനവയം, നിരത്ഥകപഭപ്രയോഗം മുതലായവയെ 
അവഫസിച്ചുകൊണ്ടു രചിച്ചതു: A 
““ഉത്തിഷ്ഠോത്തിഷ്ഠ രാജേന്ദ്ര! 
മുഖം പ്രക്ഷാളയസ്വ ടഃ 


൧൪൨൮ 


ഏഷ ഭകൂജയതേ കുക്കു 
ചവൈതുഹി, ചവൈതുഫി.”? ൧ 


ഥപ്രഥനന്ദാനന്ദം ഉന്‌ 
പ്രദദ്വയം നാത്ര, കലിതനന്ദാനന്ദം 

തനയം വന്ദേ വക്യാ $ 
നിരന്വയം ദളിതഭദാനവം ദേവക്വാഃ.?? ൨ 


മണിപ്രവാളം ദുഷിപ്പിച്ചു ഭാഷ വഷളാക്കുന്ന ക 
പികളെ കളിയാക്കു വാനുണ്ടാക്കിയ ശ്ോകം:__ 
“താപ്പട്ടയന്തി തകരാഃ തറികൊയ്തു ശേഷാഃ 
കാകാഃ കരഞ്ഞു മരമേറിയുറങ്ങയന്തി 
മണ്ടന്തി പവാമ്ഥനിവഹാഃ പടിബസം വേട്യാ 
മിന്മാമ്നുങ്ങിനിവഹാശ്ച മിനുങ്ങയന്തി. ?? 


സാഫിത്യത്തിന്നു വേറിട്ട്‌ ഒരു ലാഭം കിട്ടീട്ടുള്ളതു 
ഫലിതപ്രാചുയ്യമാണ്‌. ചേക്കില്ലാതെ കഷായമില്ല? 
എന്ന ചൊല്ലുപോലെ “*ഫലിതമില്ലാതെ ചാക്യാരുടെ 
വാക്കില്ല”? എന്നു സുദ്ൃഡമായിപ്പുഠയാം. വിദൂഷന്‍രറ 
വാക്കിലോ, വിനോദമയമായ പേക്കഥകഠം വറയുമ്പോ 
കോ തന്നെയല്ല ഏതുപ്രബന്ധത്തിന്‍െറ അത്ഥം പറയു 
മ്പോളും പ്രകൃതമുണ്ടായിട്ടും ഇല്ലെങ്കില്‍ വരുത്തിയിട്ടും, 
ഫലിതം തട്ടിമൂജിക്കും. ഈ ഫലിതം ശഞ്ജനിഷ്ഠമായി 
ടും അത്ഥനിഷ്ഠമായിട്ടുമുണ്ടു. പ്രാസത്തിന്‍െഠ കുളികൊ 
ണ്ടും ദ്ലേഷാശ്ശേഷംകൊണ്ടും, പദത്തിനന്‍െറ നാനാത്ഥ 
ത്വംകൊണ്ടും ഒരു പദം ദ്ൂതതരമായിച്ചപൊല്ലമ്പോഠം 
ലേദിട്ടൊരു പദമാക്കിത്തിക്കുന്നതുകൊണ്ടും മററുമാണു 


* ൧൪൭ 


ശ്വമേധയാഗം നിദ്യഹിച്ചു. ഇത്രത്തോളം ആയ സ്ഥി 
തിക്കു നൂറു യാഗം തികച്ചേക്കാമെന്നു നിശ്ചയിച്ചു നൂറാ 
മത്തേ യാഗത്തിന്നു ദീക്ഷിച്ച. ഇതറിഞ്ഞപ്പോഠം ഇ 
ന്ദരനു ഭയം തുടങ്ങി. “ഈ യാഗവുംകൂടി നിച്യിഘ്തമാ 
യിക്കഴിഞ്ഞാല്‍ ഇദ്ദേഹം ശതമഖനെസ് പേരു ലഭിച്ച്‌ 
എന്നോടു തുല്യനാരും. വല്പപ്രകാരത്തിലും ഇത്തവണ 
ചെയ്യുന്ന യാഗം മുടക്കാമെന്നുവച്ചാല്‍ അതിന്നും നിവൃ 
ത്തിയില്ല. അതിബലപാന്മാരാണു സഗര പുത്രന്മാര്‍. 
അവരാണു യാഗം രക്ഷിക്കുന്നതു ?? എന്നിങ്ങനെ പി 
ചാരിച്ചു വിഷണ്ണനായിരിക്കുന്ന സമയത്തിങ്കല്‍, കണ്ടു 
വായുവിനെ. “ഇവനെ വഠഞ്ഞയച്വാല്‍ ഒരു സമയം 
കായ്യും ഫലിക്കും”? എന്നാലോചിച്ച്‌, “അല്ലേ വായു! 
നീ പോയി സഗരന്‍റഠ അശ്വമേധയാഗത്തിന്നു നി 
ശ്ചയിച്ചിട്ടു ള്ള കുതിരയെ അപഹരിച്ചു, പാതാളത്തി 
ങ്കല്‍ തപസ്സുചെയ്തിരിക്കുന്ന കവിലചാസുകേചരുടെ സ 
മീപത്തിങ്കല്‍ കൊണ്ടുകെട്ടിയാലും?? എന്നു്‌ ഇന്ദ്രന്‍ ക 
ല്ലിച്ചു. വായുവിന്ന്‌ ഈ കായയും സാധിക്കാന്‍ വലിയ 
ഞെരുക്കമൊന്നും പേണ്ടിചന്നില്ല. അദ്ദേഹം അരൂപന 
ല്ലേ. അറുപതിനായിരം രാജകുമാരന്മാര്‍ യാഗരക്ഷഷ്ക്കു 
സന്നദ്ധരായി തുദിച്ചുമിഴിച്ചു നില്ല്ന്നതിനിടയ്ക്കു്‌, ആ 
രും അദിയാതേകണ്ടു കതിരയെ കൊണ്ടുപോയി കപില 
വാസുദേവരുടെ അടുക്കല്‍ കെട്ടിയിട്ടു. സഗരന്‍ കുതി 
രയെ കാണാഞ്ഞിട്ട പുത്രന്മാരുടെ മുഖത്തേക്കു കോവ 
ത്തോടുകൂടെ മാറിമാറി നോക്കിത്തുടങ്ങി. “എടോ, ആ 
മന്‍ ദേഷ്യപ്പെട്ട നോക്കുമ്പോലെ തോന്നുന്നു. കാരണ 


൧ 


൧൪൧ 


( ¢ ൫900 %% 
മെന്താണഠേോ, മനസ്സിലായോ? എനിക്കറിഞ്ഞുകൂ 
ട്ട. “എടോഴ കുതിര എപിടേ? കുതിരയെ കാണാന] 
ല്ലല്ലൊ.?? “അതാവും അച്ഛന്‍െറ കോവത്തിന്നു കാര 


ണം. ഏതായാലും അച്ഛനെ സമാധാനിപ്പിക്ക ത 
ന്നെ,?? എല്ലാവരും അച്ഛന്‍ കാക്കല്‍ നമസ്ധരിച്ച്‌, 
വിനയത്തോടുകൂടി അരിയിച്ചു. “അല്ലേ അച്ഛന്‍! 
അടിയങ്ങഠം അപിടുത്തെ നാശരഹിതമായിരിക്കുന്ന കു 
തിര എപിടെയാണെങ്കിലും, വപേഗത്തിലന്വേഷിച്ചു 
കൊണ്ടുവന്നു തരുന്നുണ്ട്‌ ?? എന്നു സത്വം ചെയ്ത്‌, അ 
നവധി സൈന്്യഞ്ങളോടുംകൂടെ കുതിരയെത്തിരഞ്ഞുവു 
പ്പെട്ട. ?? 

പദ്ൃത്തിന്‍െറ കായ്കത്തില്‍, ഈ കലകഠംകൊണ്ടു 
ള്ള'നേട്ടം മൂന്നു തരത്തിലാണ്‌. ഗാനരൂപങ്ങളായ അ 
ക്കിത്തകളില്‍ ചിലതു മുന്പു, ചേത്തിട്ടണ്ടല്ലോ. അവ 
യുടെ പ്രസാദവും, ആസ്വാദ്യതയും അതില്‍നിന്ന്‌ അ 
റിഞ്ഞിരിക്കുമെന്നുമാത്രമേ അവയെല്പുററിപ്പുറയുന്നുള്ളൂ. 
പിന്നെ രണ്ടു ഗുണം ചെയ്തിട്ടള്ളത്‌, അനവധി അന 
ഗ്ലപഭ്ൃരത്നങ്ങം ഭാഷയ്ക്കു നല്ലൂകയും; ദുഷ്ഠവികളുടെ 
ദോഷങ്ങളേ ഉ ദാഫരണത്രൂപേണ കാട്ടി അപഫസിച്ചു്‌' 
അവരെ ഓടിക്കു കയുമാണട്‌. മുമ്പു ചില സന്ദദങ്ങളില്‍ 
ഉദ്ധരിച്ചിട്ടുള്ള ശ്ലോകങ്ങഠകൂടാതെ പേറെ ഈ രണ്ട്‌ 
ഇനത്തില്‍ ചില ഉദായരണങ്ങാം കൂടി താഴേ ഉദ്ധരി 
ക്കുന്നു. പദ്ൃരത്നങ്ങാം:_ 

“ഭൃൂപനൈകുമനോഹരാംഗിയാളുാ-_ 

മിവഠംതാനേവ സുഭദ്രയെങ്കിലിപ്പോഠം 

മമ തോഴരുടേ മനോഭിലാഷം 7 

രമണീയം രസികാഗ്രഗണ്ദബുദ്ധേ!?? ൧ 


(ധനഞ്ജയം) 


൧ര്‌൨ 


“മുലപ്പടം കുട്ടൊരു കള്ളനെങ്കിലും 

മുനിശ്വര൯ തന്നുടെ ശിഷ്യനേഷ ഞാന്‍ 

കുലോത്തമബ്രാഹ്മണന്ായിടുന്നൊരി _ 

പ്ലമാനഹം പൃജനയോഗ്യനല്ലയോ?”? ൨. 
ം (ധനഞ്ജയം) 


അടുത്തു മദ്ധ്യാഹ്നം തവ മദനസന്താപമധികം 
കടുത്തു കാന്താരേ തരുലതകുഠം വാടീതു തരസാ 
തുടങ്ങണം മാദ്ധ്യന്ദിനസപനകമ്മാഭി ഭഗവാ_ 
നുടങ്ങേണം മററുള്ള ഭിമതവിനോദാദി സകലം.” ൩. 
(ധനഞ്ജയം) 
“പുരികുഴലിടകൂടീ ചില്ലിപില്ലാട്ടമാടീ 
നയനനെറിയലീടീ കൊങ്കയും മാറു മൂടി 
കൊടിനടടചിടപചാടീ തല്‍ കുചേത്തോമല്‍മേല്‍ വ. 
ന്നിളുമയുമിടകൂടീ തൊട്ടിതോടീതു ബാല്യം.” ര്‌ 
(പ്രതിജ്ഞായൌഗന്ധരായണം മന്ത്രാങ്കം) 
ടൂഷ്ഠവികളെ ഇങ്ങനെ ആക്ഷേപിക്കുന്നു:__ 
“*കിടപ്പുപറെറക്കിടയാതവദേഠാ- 
ടണലച്യകൊണ്ടേവ മനനപിതാനി 
പദാനിതാന്‍ മൂരികളെക്കണക്കേ- 
ക്കവിക്കരിങ്കയ്യര്‍ ചമയ്ക്കയന്തി,?? 
ഭൂരാന്വയം, നിരത്ഥകപദപ്രയോഗം മുതലായവയെ 
അപഫസിച്ചകൊണ്ടു രചിച്ചതു: ae 
““ഉത്തിഷ്ടോത്തിഷ്ഠ രാജേന്ദ്ര! 
മുഖം പ്രക്ഷാളയസ്വ ടഃ 


൧൪൨൩ 


ഏഷ കൂജയതേ കുക്കു 
ചചവൈതുഹി, ചചൈതുഹി.?? 2 


ഥപ്രഥനന്ദാനന്ദം വ 
പ്രദദ്വയം നാത്ര. കലിതനന്ദാനന്ദം 
തനയം വന്ദേ വ്യാ 
നിരന്വയം ദജീതദാനവം ദേപക്യാഃ.?? ൨ 


മണിപ്രവാളം ദൃഷിപ്പിച്ചു ം ഭാഷ വഷളാക്കുന്ന ക 
പികളെ കളിയാക്കു പാനുണ്ടാക്കിയ ദ്ലേ്രോകം:__ 
ത്രോപ്പട്ടയന്തി തകരാ തറികൊയ്ക്കു ശേഷാഃ 
കാകാഃ കരഞ്ഞു മരമേറിയുറങ്ങയന്തി 
മണ്ടന്തി പാന്ഥനിപഹാഃ പടിബന്ധ വേട്യാ 


മിന്നാമിനുങ്ങിനിചഹാശ്ച മിനുങ്ങയന്തി.?? 
സാദിത്യത്തിന്നു വിട്ടു” മരു ലാഭം കിട്ടീട്ടുള്ളതു 
ഫലിതപ്രാചുയ്യമാണു്‌. “*ചുക്കില്ലാതെ കഷായമില്ല? 


എന്നു ചൊല്ലുപോലെ “ഫലിതമില്ലാതെ ചാക്യാരുടെ 


“വാക്കില്ല”? എന്നു സുദ്ൃഡമായിപ്പുഠയാം. വിമൂഷന്‍റ 


വാക്കിലോ, വിനോഭമയമായ പേക്കഥകഠം പറയുമ്പോ 
ളോ തന്നെയല്ല ഏതുപ്രചന്ധത്തിന്‍ൌ അത്വഥം വറയു 
മ്പോളൂം പ്രകൃതമുണ്ടായിട്ടും ഇല്ലെങ്കില്‍ വരുത്തിയിട്ടും, 
ഫലിതം തട്ടിമൂജിക്കും. ഈ ഫലിതം ശഞ്ജനിഷ്ഠമായി 
ടും ല്‍ത്ഥനിഷ്ണമായിട്ടുമുണ്ടു്‌. പ്രാസത്തിനന്‍െഠ കളികൊ 
ണ്ടും, ശ്രേഷാട്ദേരേഷംകൊണ്ടും, വദത്തിന്‍െൌ നാനാത്ഥ 
ത്വംകൊണ്ടും ഒരു വടം ദൃതതരമായിച്ചൊല്ലുനമ്വോഠം 
വേറിട്ടൊരു പര്‍ഭമാക്കിത്തീക്കുന്നതുകൊണ്ടും മററുമാണു 


൧൪൪ 


ശബ്ജഫലിതം വരുത്തുന്നത്‌. ഫലിതമയമായ വണ്ണനംം 
സരസമായ ചരായാശ്ശോേകംം പ്രതിശ്ശോകം, ഫലിതപ്ര 
ചുരമായ ഉവകഥകളും, കഥകളും, പ്രതിപാദനത്തി 
ന്‍െറ സരസത,;, പ്രകൃതംവിടാതെ സഭാവാസികളെ ക 
ജിയാക്കല്‍ എന്നിത്യാദിയാണു്‌ അത്ഥഫലിതത്തിനെ 
ആസ്ഥാനം. 
ഫലിതം 

ചാക്യാര്‍ കൂത്തിന്റെ ജീപന്‍ ഫലീതപ്രയോഗമാ 
ണ്‌. സന്ദഭോചിതമായവിധത്തില്‍- ഫലിതം തട്ടില് 
ളിക്കുന്നതിലാണു ചാക്യാരുടെ സാമത്ഥ്യം അടങ്ങിയി 
രിക്കുന്നത്‌. ഈ ഫലിതത്തെ ശബ്ജനിഷ്ഠമെന്നും അത്മ 
നിഷ്ഠമെന്നും രണ്ടായി ഭാഗിക്കാം- ശഞ്ജപ്രയോഗത്തി ? 
ലുള്ള ചാതുയുംകൊണ്ടു മാത്രം ഫലിതം വരുത്തുന്നതു 
ശബ്ജനിഷ്ടം അത്ഥംകൊണ്ടാണു വരുത്തുന്നതെങ്കിൽ 
അതു അത്വഥനിഷ്ഠം. ഇതില്‍ ശബ്ജനിഷ്ഠമായ ഫലിത 
ത്തെപ്പൂററി പളൂരെ പറയാനില്ല. ഒന്നു രണ്ടുദാഹരണ 
ങ്ങരം മാത്രം കാണിക്കാം — 

തോരണയുദ്ധത്തില്‍ ഹനൂമാനെ ജീപനോടുകൂടി . 
പിടിച്ചകൊണ്ടുവരുവാന്‍ രാവണന്മാല്‍; നിയുക്തനായ 
അക്ഷകമാരനെ ഹനൂമാന്‍ ഹനിച്ച വിവരം ദരു ഭടന്‍ 
രാവണനോടു ചെന്നുണത്തിക്കുന്നതിനേയാണ്‌. “കുര 
ങ്ങന്‍ കുതിരയെ ഒരു കടി; സാരഥിയെ ഒരിടി; വീല്ലൊ 
രൊടി; തേരൊരടി; കുമരേനെ ഒരു പിടി; ഒക്കെക്കൂടി 
തകിടുപൊടി; ഇതെല്ലാം കണ്ടിട്ടെനിക്കൊരു പേടി ൦ 
മഹാരാജാവിനെ ഉണത്തിക്കാനൊരു മടി.?? പാസ്ത 


൧൪൫ 


വം പറയുകയാണെങ്കില്‍ പ്രാസംകൊണ്ടുള്ള ഒരു കളി 
മാത്രമാണിത്‌. പടങ്ങളുടെ ദ്ൂതോച്ചാരണംകൊണ്ടും 
ചാക്യാര്‍ ഫലിതം വരുത്താറുണ്ട്‌. തോരണയുദ്ധം ക 
ഴിഞ്ഞു ഉപായത്തില്‍ രാക്ഷസന്മാരുടെ പിടിയില്‍ വെ 
ട്ട ഹനൂമാന്‍, രാക്ഷസന്മാര്‍ തന്‍െൌ വാലിന്മേൽ തുണി 
ചുരദിത്തീകൊളുൂത്തുന്നതില്‍ യാതൊരു വിരോധഭാവ 
വും പ്രകടിപ്പിച്ചില്ല തീ ആഭിക്കത്തിത്തുടങ്ങിയപ്പോഠം 
ഹനൂമാന്‍ വെട്ടെന്നു മേല്പോട്ടു ചാടി ലങ്കയുടെ നാനാ 
ഭാഗങ്ങളിലും തീവെച്ചു, ലങ്ക മുഴുവന്‍ ദഹിച്ചതുടങ്ങി. 
ആ സമയത്ത അനാഥരും അശരണരുമായിത്തിനാ 
ഇസ കാട്ടുന്ന പരിദ്രമത്തെ ചാ ക്യാര്‍ വണ്ണിക്കുന്ന 

2 ഏററവും രസാവഹമായ രീതിയിലാണ്‌. രാക്ഷ 
a ഭയവിഹ്വലരായി എപിടെ മാടിച്ചെന്നാലും അ. 
വിടെയെല്ലാം തീയും കുരങ്ങനേയും മാത്രമേ  കാണാനു 
ണ്ടായിരുന്നുള്ള. ആ അവസരത്തില്‍ പിതൃപുത്രകളൂത്രമി 
ത്രാഭികളെ വിളിച്ച്‌ അവര്‍ നിലവിളിച്ചത്‌ ഇങ്ങനേയാ 
ണത്രേ! “അയ്യോ! എന്‍ഠ അച്ഛന്‍! അയ്യോ! തീയ്യ! 
ou എന്‍െറ അമ്മ! അയ്യോ! കുരങ്ങന്‍! അയ്യേ-! 

തീയ്യ! അയ്യോ! കുരങ്ങന്‍! കുരങ്ങന്‍! അയ്യോ! തീയ്യ! 
ഭായ്യ, കുരങ്ങന്‍! അയ്യോ! എന്‍റ അച്ഛന്‍! കുരങ്ങന്‍! 
അയ്യോ! എന്‍െറ മകന്‍, കുരങ്ങന്‍ !... റ 
ഈ വിലാപം ദൂതഗതിയിലും പകിടരമതേധാട്ില് 
ആകന്ലോഠം “എന്‍റ.അച്ഛന്‍ കരങ്ങന്‍, എന്‍െറ ആ 
മ്മ കുരങ്ങന്‍, എന്‍െറ ഭായ്യു കുരങ്ങന്‍, എന്‍െറ മകന്‍ 


കുരങ്ങൻ, എന്‍റ ഭത്താവു രത്ന ഹ വടി 
൧൯ 


൧൪൬ 


ത്തീരുന്നു. ചാക്യാര്‍ പരിഭ്രമം നടിച്ചു വളരെ വളരെ 
വേഗത്തില്‍ ഈ ഭാഗം അഭിനയിച്ച ച്ചരിക്കുമ്പോഠം 
ചിരിക്കാത്ത സദസ്യര്‍ ആരുമുണ്ടായിരിക്കയില്ല. 
പദങ്ങളുടെ ഉച്ചാരണക്രമത്തില്‍ വ്യത്യാസം വരു 
ത്തി സദസ്യരെ ചിരിപ്പിക്കുന്ന പിദ്യയും ശഞ്ജനിഷ്ഠമാ 
യ ഫലിതങ്ങളുടെ കൂട്ടത്തില്‍ തന്നെയാണ്‌ ൭ പ്പെടു 
ത്തേണ്ടതുള്‌. സുഭദ്രയില്‍ അനുരക്തനായ അങജ്ജൂനന്‍ 
കവപടയതിലേഷധാരിയായി ദ്വാരകയില്‍ ചെന്ന്‌. ബ 
ലഭദ്രവാസുഭദ്രന്മാരാൽ പൂജിതനായി അവരുടെ ആതി 
ത്യം സ്വീകരിച്ച്‌ അവിടെ താമസിക്കുമന്പോഠം ഈ 
ശരദ്യാനത്തിനിടയ്ക്ക സുഭദ്രയെക്കാണുവാനുള്ള ഉല്‍ക 
ണ്ണയും മൌത്സുക്ൃവുംകൊണ്ടു ജവിച്ചത്‌ ഇത്തരത്തിലാ 
യിരുന്നുവത്രെ! “*വാസുഭദ്ര, വാസുഭദ്ര, വാസുഭദ്ര, വാ 
സുഭദ്ര, വാ സുഭദ്ര, വാ സുഭദ്ര, വാ സുഭദ്ര, വാ സുഭദ്ര, 
വാ സുഭദ്ര വാ, സുഭദ്ര വാ, സുഭദ്ര വാ... .................. 22 
ഇവിടെ “വാസുഭദ്ര? എന്ന ശ്രീകൃഷ്ണുപ യൂഠയത്തില്‍ ആ 
രംഭിച്ച ജപം. സുഭദ്രയെ അടുക്കലേക്കു പിധിഭന്നതര 
ത്തില്‍ “സുഭദ്രാ? എന്നു രീതിയില്‍ അപസാനിപ്പിക്കു 
നാതിലുള്ള രസികത്തം അനുഭപൈകവേദ്മാണ്ട്‌. 
ചി ലപ്പ്യോഠം ശ്ലേഷാള്ിഷ്കമായ രീതിയിലും ഫലി 
തം പ്രയോ ഗിക്കാറുണ്ട്‌ . ബാലിയുടെ വാലിന്മേല്‍ കിട 
ക്കുന്നു രാവണന്‍റ സങ്കടത്തെപ്പുഠരി പഠയുനാ കൂട്ട 
ത്തില്‍, രാവണന്‍ ബന്ധനംകൊണ്ടു ചേദന സഫിക്കാ 
തെ ബാലിയോട്ട്‌ “*മന്നയയ്ക്കണേ”” എന്നവേക്ഷിക്കു 
ഭമ്പാഠം, ബാലി രാവണന്‍െറ നേരെ മൂത്രപുരീഷങ്ങാം 


രി 


4 


കം ര 


കി 
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അയയ്ത്ന്നുവെന്നും, അവയുടെ ശല്യംകൊണ്ടു രാവണൻ 
“വേണ്ട, വേണ്ട, അയയ്ക്കണ്ട?? എന്നു വറയുമ്പോഠം ബ 
ന്ധനം ഒന്നുകൂടി മുറുക്കി രാവണനെ പീഡിപ്പിക്കുണുവെ 
ന്നും ചാക്യാര്‍ പറയാറുള്ള ഭാഗം ഇതിനുദാഹ്രണമാ 
യെടുക്കാം. ബാഹ്യമായ ഫലിതം മാത്രമല്ല ഇതുകൊണ്ടു 
സാധിക്കപ്പെടുന്നത്‌ . ബാലിയെ അലപേക്കിച്ചു രാവ 
ണന്‍റ നീസ്റ്റാരത ഭംഗിയായി ഇവിടെ വ്യഞ്ജിക്കയും 
കൂടിചെയ്യുന്നുണ്ടെന്നു സ്ുഷ്ടം. Fe J 

അത്ഥനിഷ്കമായ ഫലിതത്തിനും വല അവാന്തര 


വിഭാഗങ്ങളുണ്ട്‌. ഫലിതമയമായ വണ്ണനമാണ്‌ ഇ 


തില്‍ പ്രധാനം. “ഉച്ചൈരുച്ചരിതവ്യം”” എന്നു, മട്ടിൽ 
പുരാണം വായിച്ചു പാമരന്മാരെ മയക്കുന്ന ശാസ്ധ്രിമാ 

രെ അപഹഫസിക്കുക, “അഭിഃ പ്രേതാത്ഥസിദ്ധയൃത്ഥം”” 
എന്ന പഭ്ൃത്തിനു വികടാത്ഥം പറഞ്ഞു പണ്ഡിതംമന്ൃ 
ന്മാരെ വരിഫസിക്കുക, ക്ഷേത്രോപജീവികളായ കരാ 
ളർ, പുഷ്ണുകന്‍, വാരിയര്‍, ചാക്യാര്‍ മുതലായവരെ 
സോപഹാസം വണ്്ിക്കുക എന്നുതുടങ്ങിയതെല്ലാം അ 


“ത്ഥനിഷ്ഠമായ ഫലിതത്തിന്‌ ഉൃദാഹരിക്കപ്പെടാം. ദ്രോ 


കാത്ഥം പറയുന്നദിക്കിലും പ്രതിപടേനമീതിയുടെ സര 
സതകൊണ്ടു ഫലിതത്തിനു ധാരാളും അവകാശം ലഭി 
ക്കാറുണ്ട്‌. ധനഞ്ജയനാടകത്തില്‍, 

“അസ്തി പ്രസ്തതതാരുണ്ഠാ തത്രൈപാ തൃന്തസുന്ദരീ 
 ഭഗനീ വാസുഭദ്രസ്യ സുഭദ്രാ നാമ കനു സന്ൃകാ?? 6 
എന്നു നായകന്‍ സുഭദ്രയെ വണ്ണിച്ചുകൊണ്ടു ചൊല്ലു 
ന്ന ശ്ലോകത്തിനു വിദൂഷകന്‍ പഠയുന്ന അത്ഥം ഇതിനു 


൧ര്‌പ്പ 


ദാഹരണമാണ്ട്‌ . ഇതാണ്‌ ആ രീതി. നായകന്‍ ശ്ശോ 
കം ചൊല്ലി, “അസ്തി? എന്ന പദം ഉച്ചരിക്കുമ്പോഠം, 

വിദൂഷകന്‍ _ആരു്‌', തോഴരേ!? ആ ശ്രീകൃഷ്ണന്‍; 
അല്ലേ? 

നായകന്‍ __**സുഭദ്രാനാമ. ?? 

വിദൂഷകന്‍_ദഓ, തോഴരേ! എനിക്കു കായ്കും മനസ്സി 
ലായി. കഷ്ടം! തോഴരേ! തോഴരു്‌ ആ മുതുക്കിഴചി സു 
ഭദ്രയെക്കണ്ട്‌ ഇത്ര ഭൂമിച്ചുല്ലോ. 

നായകന്‍ _“*പ്രസ്തൃതതാരുണ്ബാ.”? 

വിദൂഷകന്‍__ഏ എന്തു ? ചെറുപ്പുക്കാരിയോ? കാ 
ഹോ! ഇളപ്പാഠം മനസ്സിലായി. അയ്യയ്യേ! തോഴരേ! 
ആ കൊന്ത്രതച്ഛിയും, കോങ്കണ്ണിയും; . മുടന്തിയുമായ 
ചൈരൂപ്യമൂത്തിയില്‍ തോഴക്കു ഇങ്ങനെ ഒരു കാമം ജ 
നിക്കയോ? കഷ്ടം! 

നായകന്‍ __*അത്യന്തസുന്ദരീ.”? 

വിദൂഷകന്‍__ഏതു ? അതിസുന്ദരിയും യൌവനയു 
ക്തയുമായ സുഭദ്രയോ? ഏതാതു? നോക്കട്ടെ-ശിവ 
ശിവ! തോഴരേ!  തോഴരു ചന്ദ്രവംശകുലജാതന്‍ഃ കൃ 
ഷ്ണൻ പരമസ്റേഹിതന്‍. എന്നിട്ട്‌, ഭവാരകയില്‍ രാ 
ജഗ്ൃഹത്തിലെ. വൃഷമ്രിയില്‍ തോഴക്ക്‌? ഇത്ര ഭ്രാന്തോ? 
ഛീ. തോഴരേ! ലം 

നായകന്‍_*ഭഗിനീ വാസുഭദ്രസ്യ.?? 

വിദൂഷകന്‍_ശ്രീകൃഷ്ണന്‍ൊ സോദരിയോ? (കൈ 
കൊണ്ടു വാ പൊത്തി“ബ്‌ ഭംബ്‌ ഭം?എന്നു ചിരിച്ചുകൊ 
ണ്ട്‌) തോഴക്ക്‌ ഇതുംകൂടിയേ വേണ്ടൂ തോഴരേ! തോഴത്‌ 


മ്‌ 


൧൪൯ 


ഇത്രത്തോളം വിദ്വാനായിട്ടും അറിവുള്ള മാന്ൃനായിട്ടും 
തോഴക്ക്‌ ഒരു പരസ്ധ്രിയില്‍ ഇങ്ങനേ സഹിക്കവയ്യാത്ത 
അനുരാഗമുണ്ടായല്ലോ. എത്ര അചിചാഹിതമാര്‍ തോ 
ഴരെക്കണ്ടു ഭൂമിച്ുവശായിട്ടുണ്ടു . അതില്‍ ഒന്നു പോരാ 
യിരുന്നോ? വിവാഹംചെയ്തു മൂന്നാലു ശിശുക്ക0ം ജനി 
ചൃ സ്രീയെക്കണ്ടു ഭൂമിക്കേണ്ടായിരുന്ന. 
നായകന്‍ _-**കന്ദ്യകാ.?? _ 

ഇതു കേഠാക്കുന്വോഠം വിസ്മയപൂവ്വം വിദൂഷകന്‍ മൌന 
മവലംബിക്കുന്ന. ഇങ്ങനെയുള്ള അത്ഥപ്രതിപാദനം 
കൊണ്ടു വെറും വിനോദംമാത്രമല്ല, പഭപ്രയോജനത്തെ 
പഠി ഒരു ബോധധവുംകൂടി സദസ്യക്ദ സിദ്ധിക്കുന്നുടൈ 
ന്നുള്ളതു പ്രത്യേകം മത്തിരിക്കേണ്ടതാണ്‌ - 

പ്രബന്ധം പഠയുമ്പോഠം ഏതെങ്കിലും തരത്തില്‍ 
പ്രകൃതം വരുത്തി രംഗവാസികളില്‍ ആരെയെങ്കിലും 
കളിയാക്കി**“അരങ്ങു കൊടുപ്പിക്ക??യാണു ഫലിതപ്ര 
കുടനത്തിനുള്ള മറെറാരു വഴി. ഇതു ചിലപ്പോഠം യാ 
ദച്ഛികമായിരിക്കുമെങ്കിലും, കരുതിക്കൂട്ടി കളിയാക്കുന്ന 
സന്ത്രദായരും അപൂദ്യമല്ല. മുന്‍കൂട്ടി കരുതി സന്ദഭം 
നോക്കി പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന ഫലിതത്തേക്കാഠം, കഥ പഠ 
യുന്നതിനിടയ്ക്കു യാദ്ദച്ഛ്തികമായി തട്ടിമൂളിക്കു ന്ന ഫലിത 
ത്തിനാണു രസികത്വം കൂടുതല്‍. നല്ല മനോധമ്മവും 
ഭാചനശേക്തിയുമുള്ള വക്ക മാത്രമേ അത്തരത്തിലുള്ള 


ഫലിതം പ്രയോഗിക്കാന്‍ സാധിക്കയുള്ളൂ. സുഭദ്രാഹ 


രണം പ്രബന്ധം പറയുന്ന അവസരത്തില്‍ സുഭദ്രയ്ക്കു കാ 
മപീഡകൊണ്ടു്‌ ഉറക്കമില്ലാതായി എന്നും അതിനു 


൧൭൦ 


എന്തെങ്ങിലും മരുന്നു കൊണ്ടുവരുന്നതിനു കല്ലിച്ചയയ്ക് 
പ്പെട്ട കിങ്കരന്മാര്‍ അതന്വേഷിച്ചു നാടു മുഴുവന്‍ നടന്നു 
വെന്നും വറയുന്ന ഘട്ടത്തില്‍, ചാക്യാര്‍ സ്വയം കിങ്കര 
നാണെന്നു നടിച്ച്‌, പ്രബന്ധം കേഠക്കാനിരുന്ന സഭ 
സ്യരില്‍ കയ്യില്‍ തുളസിമാലയും പിടിച്ചുകൊണ്ട്‌ ഉറ 
ക്കതൂങ്ങിയിരുന്ന ഒരു നന്മൂരിയുടെ അടുത്തു ചെന്നു, 
അയാളെ കൈകൊട്ടി ഉണത്തി “ഏ ഹേ! സുഭധ്രയ്ക്ക്‌ ൭ 
റക്കമില്ലാതേ വലീയ ക്നേശമായിട്ടുണ്ടു . ദയചെയ്ത്‌ 
ആ മാലയില്‍നിന്നു്‌ ഒരു കുരു ലൊട്ടിച്ചതരാമോ? സുഭ 
ദ്രഷ്ണം ഉറക്കം വരുമോ എന്നുനോക്കട്ടെ?? (മാല കൈ 
യില്‍ പിടിച്ചുഠങ്ങിയതുകൊണ്ടു” ഉറക്കത്തിനു കാരണം 
മലി സങ്കല്ിച്ച്‌ ഇങ്ങനേ 'കളിയാക്കിയതാ 
ണെന്നു സ്റ്റഷ്ടം.) എന്നു ചോദിച്ച സഭയിലിരുന്നുറങ്ങി 
യ ആ മനുഷ്യനെ കളിയാക്കിയതായി കേട്ടിട്ടുണ്ട്‌. ഇ 
തു ചാക്യാര്‍ മുന്‍കൂട്ടി കരുതിയതായിരിക്കാനിടയില്ലെ 
ന്നും മുമ്പിലിരുന്ന്‌ ഒരാമൂറങ്ങുന്നതു കണ്ടപ്പോ0ം വെട്ടെ 
ന്നു കണ്ടുപിടിച്ചതായിരിക്കുമെന്നുമുള്ളതു തീച്ചുയാണ 


ല്ലോ. ഫലിതമയമായ കഥകളും ഉപകഥകളും തരം 


കിട്ടമ്പോളൊക്കെപ്പുഠയാതേ വിടുകയില്ല. 

കള്ളനായ “ഇട്യാഠണന്‍? കളവുചെയ്തു രാജ്യത്തു ആ 
ക്കും പൊറുക്കുവാന്‍ -ങിവ്ൃത്തിയില്ലെന്നു രാജ്യനിപാസി 
കഠം രാജാവിന്‍െറ അടുത്തു സങ്കടമുണത്തിച്ചപ്പോഠം 
ആ കള്ളനെ പിടിക്കാനുള്ള ഉവായങ്ങാം പലതും പ്ര 
യോഗിക്കുന്നകൂട്ടത്തില്‍ ഒരു “ഭഗവല്‍സേവീയുംകൂടി ന 
ടത്തുന്നുണ്ട്‌ .  പൂജക്കാരന്‍ “മഹാഭഭള്ള്‌? എന്നു പേരാ 


> 
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൧൭൧ 


യ ഒരു ബ്രാഹ്മണമാന്ത്രികനാണ്‌ . പൂജ തുടങ്ങി നാല്ല 
താം ഭിചസം രാവിലെ, അതുവരെ പൃജ ചെയ്തു പവ്വതം 
പോലെ കൂട്ടിയിരിക്കുന്ന ചെത്തി (തെച്ചി) ന 
തു ള്ളില്‍ ഇട്യാരാണന്‍ ആരും കാണാതെ കടന്നുകൂടി, 
മഹാഭള്ള പൂജ തുടങ്ങിയപ്പോഠം ആ എൂക്കൂട്ടത്തിന്‍റ 

ഉള്ളില്‍നിന്ന്‌ ഒരമാനുഷസ്വരത്തില്‍ *“*ആരാതു ,മഹാ 
ഭള്ളോ? നാം വളരെ സന്തോഷിച്ചു. കള്ളന്‍ ഇന്നു 
നിന്‍െറ മുമ്പില്‍ വരും. അതിനു മുററത്തുള്ള വരിക്ക 
പ്ലാഷിന്‍െറര വൊത്തില്‍ തലം കടത്തി കാലു മേല്ലോട്ടാ 
ക്കി നീ ഇരുന്നാല്‍ മതി? എന്നു പറയുന്നു. മഹാഭ 
ള്ള* അതിഭക്തിയോടെ അപ്രകാരം ചെയ്യുന്നു. അ 
യാഠം അങ്ങനെ ചെയ്തുപ്പോഠം ഇട്യാരാണന്‍ മഹാഭ 
ള്ളടിന്‍റ വേഷം ധരിച്ചു പൂജയ്ക്കിരുന്നു കണ്ണടച്ച്‌ ഉറ 
ക്കെ ഈവിധം വറയുന്നു: “ആരാ അവിടെ പുറത്തു? ക 
ള്ളന്‍ മുററത്തുള്ള വരിക്കല്പാവിന്‍െറ പൊത്തില്‍ ഉണ്ടു്‌ ; 
പിടിക്കുവിന്‍.”? അതു കേട്ടു രാജഭടന്മാര്‍ മഹാഭള്ളിനെ 
പ്പിടിച്ച്‌ ഉറുപ്പുയില്‍ കെട്ടുമ്പോഠം, “അയ്യോ! ഞാന്‍, 
കള്ളനല്ല, മഹാഭള്ളാണ്‌ ?” എന്്‌ ആ മാന്ത്രികന്‍ ആ 
ക്രന്ദിക്കുന്നുതിന്‌ “അതേ നീ മഹാഭള്ളതന്നെ, നിന്‍െറ 
ഭള്ള്‌ ഇന്ന്‌ അടക്കിയേയ്ക്കാം?? എന്നു ഭടന്മാര്‍ ഉത്തരം 
നല്കി ആയാളെ പ്രഹരിക്കുന്നു. മാന്ത്രികഭള്ള നടിച്ച 
നടക്കുന്ന കൂട്ടരെ ഇതിലും അധികം സരസമായി കുളി 


'യാക്കുവാന്‍ സാധിക്കുമോ? 


ഇട്യാരാണന്‍ പിറന്നു ഉടന്‍തന്നെ, അച്ഛന്‍, പൂ 
ത്രെ ജാതകമറിയുപാന്‍ കണിയാന്‍െഠ ഗ്ൃഹത്തി! 


൧൭൪൨. 


ന്‍െറ അടുത്തു, തീണ്ടാത്തവിധത്തില്‍ അത്ര അകല 


ത്തായിച്ചെന്നുനിന്നു. കണിയാന്‍െറ ചെറുംപേരല്ലാതെ 
“കണിയാന്‍ ”*കണിയാരെ? എന്നോ മറേറാ വിളിക്കുന്നു 
തു നന്മൃരിയായ തമന്മിക്കു ത്തു | 3 
ആ കണിയാന്‍െഠ പേരായ “ ചക്കച്ച” എന്നതു പലതവ 
ണ ഉറക്കെ വിളിച്ചു. നേരം വെളുച്പാന്‍കാലമായതു 
കൊണ്ടു ഗാഡനിദ്രയില്‍ ലയിച്ചിരുന്ന കണിയാന്‍ ഈ 
വിളികേട്ടണന്റില്ല. നന്ദൂരി കണിയാന്‍െറ പേരുപിളി 
മതിയാക്കി “കണിയാന്‍? എന്നു പഭം മുഴുചനും ഉച്ചൂരി 
ക്കാതെ “കണി? എന്നു വിളി തുടങ്ങി. എന്നിട്ടും കണി 
യാന്‍ ഉ.ണരുന്നില്ല. ഒടുവിരു “ചക്കച്ചു്‌ എന്നും “കണി? 
എന്നും മാദിമാഠി പിജി തുടങ്ങി. വിളിയുടെ പേഗം മ്‌ 
കി. അപ്പോം പാക്കു കഠം രണ്ടും കൂടിക്കലന്൯. അങ്ങ 
നെ “ചക്കച്ചകണ)? എന്നു കേട്ടാണു കണിയാന്‍ ഉണ 
ന്ത്‌. പ്രഭാതത്തിൽ ആ പദം ഉച്ചരിക്കുന്നതും കോം 
ക്കുന്നതും മുഴുമാരദിത്തമാണെന്നാത്രെ വിശ്വാസം. ആ 
സ്ഥിതിക്കു ഒരു ജ്യോതിഷിക്ക്‌; അതു കേറാക്കുന്പോഠം ഉ 
ണ്ടാകുന്ന മനോവ)കാരങ്ങാം ഉരഹ്യമാണല്ലൊ. ആതു 
കൊണ്ട്‌ ആയാഠം അപ്പോോഠംത്തന്നെ ആ'തിരുമേനിക്കു? 
ശകാരവഷടു തിരുമുല്‍ക്കാല്, പയ്ത്കുകയാണു ചെയ്തതു . 
ഇട്യാരാണന്‍െറ “വേറിട്ടൊരു കഥകൂടി വറയാം. 


+ 


അച്ഛന്‍ ree സംവത്സരടീക്ഷ അനുഷ്ഠിച്ചു:മാസം?*ക ൦ 


ച്ച്‌, ദ്‌ ക്ഷക്കാലത്തു വമത്തിയ മുടി മുണ്ഡനം ച്ചെ 
യ്കാന്‍ ഇട്യാരാണന്‍ ഒരു ക്കുരകന്‍െര അരികെച്ചെന്നു. 


രാജഭണ്ഡാരം ചോരണം ചെയ്ത ഇട്യാരാണന്‍ തല നീ 


൧൭൫൩ 


ട്ടിയിരിക്കുന്നതുകൊണ്ടു തല നീട്ടിയ ആളുടെ ക്ഷൌരം 
ഒരു ക്ഷുരകനും ചെയ്യാതെയിരുന്നാല്‍ കള്ള നെപ്പ്റിടി 
വാന്‍ പുമാഒ കരുതി 9 “രാജാ 
i ക 
അപ്രകാരം ഒരു കല്ലന പരസ്യപ്പെടുത്തിയിരുന്നതുകൊ 
ണ്ട്‌, ആ ക്ഷുരകന്‍ ക്ഷൌരകമ്മത്തിനു വിസമ്മതം ഭാവി 
ച്ച. അതു കേട്ടപ്പോഠം ഇ ഇട്യാരാണന്‍ “ആ, വയ്യെങ്കില്‍ 
വേണ്ട? എന്ന്‌ ഉറക്കേയും “ഞാന്‍ ക്ഷൌരക്കൂലി രു വ 
രാഹനാണു കൊടുക്കാറു പതിവു”. അതിപനു കിട്ടട്ടെ എ, 
ന്നു വിചാരിച്ചു. ചേണ്ടെങ്കില്‍ വേണ്ട? എന്ന്‌ ആയാഠം 
കേഠാക്കത്തക്കവണ്ണം വതുക്കേയും വറഞ്ഞു. ക്ഷുരകന്‍ 
റ്‌ അതു കേട്ടപ്പോഠം “അയ്യ! ഒരു വരാഹനോ! ആതു വിട്ട. 
കളക വയ്യ? എന്നുള്ളില്‍ നിശ്ചയിച്ച്‌, താന്‍തന്നെ 
ക്ഷൌരം ചെയ്യാമെന്നരിയിച്ചു. ഇട്യാരാണൻ ഐ വ 
യ്യാത്തതു ചെയ്തവപേണ്ട? എന്നം, ക്ഷുരകന്‍ “അതല്ല, ആ 
വണം അടിയനുതന്നെ കിട്ടണം, രാജകല്പന കബളിച്ചു 
കൊള്ളാം” എന്നുമായി. കുരച്ചുനേരം ഇങ്ങനെ ലാഗ്വാ 
ദം നടന ശേഷം, ഇട്യാരണന്‍ “ആ, അങ്ങനെയാ 
ണെങ്കില്‍ ആയിക്കൊ” എന്നു സമ്മതിച്ചു ക്ഷൌരം ചെ 
യ്യിച്ച. ക്ഷൌരം മുഴുചനായപ്പോഠം ഇട്യുരാണന്‍ ത 
ന്‍െറ മടിയില്‍ തപ്പി “ഒ! ഞാന്‍ പണം കൊണ്ടുവരു 
വാന്‍ മറന്നു, ആട്ടെ നിന്‍ര ചെക്കനെ എന്‍െറ കൂടെ 
അയയ്ക്ക്‌. അവഒറ കയ്യിൽ പണം കൊടുത്തയയ്ക്കാം? 
എന്നു പറഞ്ഞു ക്ഷൌരക്കാരനെ സമ്മതിപ്പിച്ചു -ഇട്യാ 


ാണന്‍ ചെക്കനേയും കൂട്ടിക്കൊണ്ടു പുറപ്പെട്ട. വഴിക്കു? 
൨൦ & 


൧൫൪ 


ഒരു പീടികയില്‍ കയഠി പലതരം വിലപിടിച്ച വന്ത 
ങ്ങളും രത്തങ്ങളും വാഞ്ങുവാനാരംഭിച്ചു. അതിനു കുറെ 
(സമയം പിടിക്കുമെന്നു കണ്ടതിനാല്‍ കുട്ടിക്കു കുരെ മല 
രും അവിലും മററും പീടികക്കാരനെക്കൊണ്ടു കൊടുപ്പി 
ച്ചു. ചെക്കന്‍ അതു തിന്നു നിദ്രയില്‍ ലയിച്ചു. അപ്പോ 
ഴഷ്ക്കും ഇട്യാരാണനന്‍ഠ സാമാനം തിരഞ്ഞെടുക്കലും കഴി 
ഞ്ഞു. വില തീച്ചുയാക്കി അതു കൊടുപ്പാന്‍ മടിയില്‍ 
തപ്പി പരിഭ്രമം നടിച്ചു, തന്‍െറ മടിശ്ശീല വഴിയില്‍ 
വച്ച്‌ എപിടേയോ പോയിരിക്കണമെന്നും തന്‍െറ ഗ്ര 
ഹത്തില്‍ പോയി വേഗം വണം കൊണ്ടുചരാമെന്നും, 
അതുവരെ തന്‍െറ മകന്‍ (ആചെക്കനെ ഛൂണ്ടിക്കാണി 
ച്ച്‌ )അപിടെ കിടന്നുഠങ്ങട്ടെ എന്നും പറഞ്ഞു. പുത്രനെ 


പണയംവച്ചു പോകുന്നതുകൊണ്ടു പണത്തിന്‍െറ കായ്യ 
ത്തില്‍ വേടിക്കാനൊന്നുമില്ലെന്നുറച്ചു വ്യാപാരി അ 


തിനു സമ്മതിക്കുകയും ചെയ്തു. ഇങ്ങനെ ഇട്യാരാണന്‍ 
അവിടെനിന്നു ചാടിക്കളഞ്ഞു. വളരെ നേരം കഴിഞ്ഞി 
ടും “ചെക്കീനെ കാണാതായപ്പോഠാ, അപന്‍ പണവും 
വാങ്ങി വഴിയില്‍ അലഞ്ഞുനടക്കു കയായിരിക്കുമെന്നു 
വിചാരിച്ച്‌; ക്മുരകന്‍ ചെക്കനെ അന്വേഷിച്ചു വുറ 
പ്പെടു. മകന്‍ ഒരു വ്യാപാരിയുടെ പീടികയില്‍ കിടന്നു 


റങ്ങുന്നതു കണ്ടു കയതു്തൃകൊണ്ട്‌ അകത്തു കടന്നുചെ 


ന്ന്‌ അവനെ രണ്ടുമൂന്നു പ്രഹരിച്ചുണത്തി. വ്യാപാരി 

ഇതു കണ്ടു കോപിച്ചു ക്കുരകന്‍ഠറ നേരെ തിരിഞ്ഞു. 

“എന്താടാ ഇതു്‌? ആ തിരുമേനിയുടെ പുത്രനെ തൊട്ടു 

ശുദ്ധം മാറദിയല്ലോ നിയ്യ്‌ 17? എന്നായി വ്യാപാരി. 
& ല്‍ 


+ 


൧൫൭൫ 


“എന്‍റ മകന്‍ തിരുമേനിയുടെ പുത്രനോ? ഏതു തിരു 
മേനി, എന്തു തിരുമേനി!””എന്നു ക്ഷുരകന്‍ ചന്ദ്രഹാസ 
മിളക്കി. ശകാരസഫഹസ്രനാമംകൊണ്ടു കുറേനേരം രണ്ടു 
പേരും വരസ്സരം പൂജിച്ചു. ടുവില്‍ രണ്ടുചേക്കും കായ്യം 
മനസ്സിലായി; രണ്ടുപേരും ഇളിഭ്യരുമായി. 

നാലു ദേശത്തെ ധനവദഭന്മാരെ മുഴുവന്‍ തന്‍െറ 
യൌവനത്തില്‍ ധനമപഫരിച്ചു പാപ്പുരാക്കിയ ഒരുവ്ൃ 
ദ്ധവേശ്യയുടെ ദൌഹിത്രിയായ “മീശക്കൊടിപ്പറത്തിട്ടു 
Toa പണ്ണയൌപവനമായിട്ടം ഒരു ഗൃഹത്തിലെ ധന 
മെങ്കിലും കൈക്കലാക്കിയില്ലല്ലോ എന്നു പറഞ്ഞു മുത്ത 
ശ്ശി അവളെ അപഹസിച്ചപ്പോഠം, മാതാമഹിയുടെ അ 


ഭിഷ്ടത്തെ സാധിപ്പും ൯ തുനിഞ്ഞു പുറപ്പെട്ട ഇട്ട ലി . | 


പിറേറദിപസം രാവിലെ ക്ഷേത്രത്തില്‍ സ്വാമിദശന 
ത്തിനായിപ്പുറപ്പെട്ു. ക്ഷേത്രത്തില്‍ ചെന്ന സമയം 
പചൃജയ്്കു, നടയടച്ചിരിക്കു കയായിരുന്നു. നഠതുഠന്നു ശാ 
ന്തിക്കരൻ സോപാനത്തിന്നരികെ നില്ലന്നുവരെ ശം 
ഖിലെ തീത്ഥംകൊണ്ടു തളിക്കുവാന്‍ നോക്കിയപ്പോഠം 
കണ്ടതു്‌ ഇട്ടുണ്ണു ലിയേയാണ്്‌ ശംബിലെ തിത്വഥം മുഴു 
പനം അദ്ദേഹം അപളുടെ മേല്‍ തളിച്ചു. അപഠം ഭക്തി 


യോടെ കണ്ണടച്ചു നില്ലായി. എസ്ത്രാന്‍ കാമഭാന്തു പി. 


ടിച്ചു യാതൊന്നുമഠിയാതേയുമായി. ,ശംഖിലെ ചെ 
ള്ളം കഴിഞ്ഞപ്പോഠം ശ്രീകോവിലിനകത്തു വച്ചിരുന്ന 
വെള്ളം ശംബ്ുകൊണ്ടു മുക്കി അവളൂടെ മേല്‍ ലഴിച്ചുതു 
ടങ്ങി. ആ വെള്ളവും ഒടുങ്ങിയപ്പോോഠം ഒടുവില്‍ ശംക്ലെ 
തന്നെ അവളൂടെ ന്നേരെ എറിഞ്ഞു. കാമംകൊണ്ടുന്മ 


» 
a Ki ട്‌ 


~ 


൧൭൬ 


ത്തനായ എസ്പ്യാന്‍െറ കൈ വല്ലാതെ വിറച്ചിരുന്നതു 
കൊണ്ടു”, ശംഖു ചെന്നുവീണതു മണ്ഡപത്തില്‍ നമസ്ത് 
രിച്ചുകൊണ്ടിരുന്ന ഒരു കഷണടിക്കാര൯ ന്യു 
തലയിലാണ്‌. കണ്ണടച്ചു മനസ്സുറപ്പിച്ച്‌ അതിഭക്തി 
യോടെ ഈശ്വരനെ ദ്ധ്യാനിച്ചു “എന്‍റ ഇല്ലത്തു സ 
ന്തതിയും സമ്പത്തും....?? എന്നിത്രത്തോളം പ്രാത്ഥിച്ച 
കഴിഞ്ഞ പ്പോളാണു ബ്രാഹ്മണന്‍െറ തലയില്‍ ശംഖു വ 
ന്നുവതിച്ചത്‌. വേദനകൊണ്ടും കോപംകൊണ്ടും ആ 
പ്രാത്ഥന അപസാനിപ്പിച്ചതു “നശിച്ചുപോണേ? എ 
ന്നായിത്തീന്ര. ഈ കഥ എത്ര തവണ കേട്ടതായാലും 
പിന്നെയും ചാക്യാര്‍ ഓരോ ആംഗ്യം കാട്ടി പഠയുന്നുതു 
' കേഠാക്കുമ്പോഠാ ചിരിക്കാത്തവർ സഭയില്‍ ഉണ്ടാകുമെ 
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ന്നു തോന്നുന്നില്ല. 

ചാക്യാര്‍ ഭാക്കാതേയും ചിലപ്പോറം ചിലപൊ 
ടടിക്കൈകഠം കറിക്കു കൊള്ളാറുണ്ട്‌. രാമായണം പ്രബ 
സ്വത്തില്‍, ഹനൂമാന്‍ ലങ്കയില്‍ വോയി ശ്രീരാമന്‍െറ 
സന്ദേശം സീതയോടുണത്തിച്ചു; അംഗുലീയം അടിയാ 
വല്യ; ചൂഡാമണിയും വാങ്ങി, ലങ്കാഭഹനവും' കഴി 
ഞ്ഞു മടങ്ങിയെത്തിയ അവസരത്തില്‍. മററുള്ള വാനര 
നാർ ഫനൂമാനെ അഭിനന്ദിക്കുന്ന ഭാഗം വണ്ണിക്കു 
ന്വോഠം ഒരു ചാക്യാര്‍ കരു സദസ്യനന്‍െറ മുഖത്തു നോ 
ക്കി, “എന്താ ഒന്നിനു പോയി, രണ്ടും കഴിച്ചു, വെള്ളം 
തൊടാതെതന്നെ പോന്നു, അല്ലേ??? എന്നു ചോദിച്ച. 
സീതയെ കണ്ടു വിവരം അറിഞ്ഞുവരണമെന്നുള്ള സ്വാ 
. മികല്പനയ്ക്ക പുറമെ ലങ്കാദഹനവുംഭൂടി കഴിച്ചു സമുദ്രം 


പം, 


൧൭൭ 


ചാടിക്കടന്നു പോന്നു എന്നുള്ളതാണ്‌ ഇവിടെ പ്രകൃത 
മായ അത്ഥം. എന്നാല്‍ കൂത്തു കേറഠാക്കുവാനുള്ള അത്യാ 
സ്ധക്തികൊണ്ടു്‌” ആദ്യം മൂത്രം ചുട്ടപ്പോ0ം അതടക്കി, ൭ 
ടുവില്‍ സഹിക്കവയ്യാതായി മൂത്രവിസജ്ജനത്തിനു പോ 


യിരുന്ന സമയം മലവിസജ്ജനവും കൂടിയുണ്ടായി -എ 
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ങ്കിലും വെള്ളത്തിനു കുറച്ചകലെ പോകേണ്ടിയിരുന്നതു. 
കൊണ്ടു ശൌചം കൂത്തു കഴിഞ്ഞാകാമെന്നുവച്ചു തിരി 
കെ സഭയിൽ വന്നിരുന്ന ആ സദസ്യന്‍ തന്‍റ നേരെ 
വിരല്‍ ചൂണ്ടിക്കാണി ച്ചുകൊണ്ടുള്ള ചാക്യാരുടെ ഈ 
ചോദ്യം കേട്ടപ്പോോം ഇജിഭ്യനായിത്തീന്നിരിക്കുമെന്നു 
പ്രത്യേകിച്ചു പഠയേണ്ടതില്ലല്ലോ. 

ബാല്യത്തില്‍, ബ്രാഹ്മണനായിരുന്ന്‌ , പിന്നീട്ട്‌ , 
അമ്മയുടെ :ദോഷം”കൊണ്ടു കാലത്തില്‍പെട്ടു ചാക്യാ 
രായിത്തീന്ന മൂത്തചാക്യാര്‍ എന്നു സുപ്രസിദ്ധി നേ 
ടിയ കുട്ടഞ്ചേരിച്ചാക്യാര്‍ ഒരിക്കല്‍ പാദുകാഭിഷേകം 
കഥ പഠറയുമ്പോഠാം കൂത്തു കേഠാക്കാന്‍ സന്നിഹിതനാ 
യിരുന്ന മാതൃഷപസ്രേയനായ നമ്മൂരിയുടെ അടുക്കല്‍ 
ചെന്ന്‌, താന്‍ ഭരതനെന്നും ആ സഭാവാസി ചിത്ര 
കൂടവാസിയായ ശ്രീരാമനെന്നും സങ്കല്പിച്ചു, “ജ്യേഷ്ണ!_ 
എനിക്കു മാപ്പതരണേ! ഞാന്‍ ഒരു തെററും ചെയ്തി 
ട്ടില്ല; എല്ലാം എന്‍െറ അമ്മയുടെ ദോഷമാണ്‌. അതു 
ഞാന്‍ ഇല്ലാത്തപ്പോറം കെയ്തതുമാണു ?? എന്നും പഠ 
ഞ്ഞുവഖര്ര!. ഇതു ചാക്യാക്കും അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ മാതൃ. 
ഷപസ്രേയഗായ ആ സഭസ്യനും, കഥയിലെന്നതുപോ 
ലെതന്നെ ഒരുപോലെ വററുന്നതാകകൊണ്ട്‌ അതിലെ 


൧൭൮ 


സ്വാരസ്യം സ്റ്റഷ്ടമാണല്ലോ. ഇങ്ങനെ “തരംനോക്കി? 
ആളുകളെ. കളിയാക്കുന്നതില്‍ ചാക്യാര്‍ ആളും തര 
വും”? നോക്കാറില്ല. രാജാവായാലും, പ്രജയായാലും, വ 
ണ്ഡിതനായാലും. പാമരനായാലും ചാക്യാരുടെ കൈ 
യില്‍ ച്പെട്ടുപോയാല്‍ രക്ഷയില്ല; നിശ്ചയം! 


 സാഹിത്യൃത്തിന്നുള്ള നേട്ടത്തിലൊട്ടും കുറവല്ല സാമു 
ദായികമായിട്ടള്ളതു്‌. സന്മാഗ്ലം കാട്ടിക്കൊടുത്ത അതില്‍ 
ജനങ്ങറാക്കു പ്രീതിയും, ദുമ്മാഗ്ശുത്തെ ദുഷിച്ച്‌ അതില്‍ 
ജൃഗുപ്ല്യുമുണ്ടാക്കി സമുദായത്തെ സദാചാരത്തില്‍ കൂടി 
ച്ചരിപ്പിക്കുണാതിന്നു കൂത്തിന്നുള്ള ശക്തിയും അങ്ങനെ 
കൂത്തു ചരിപ്പിച്ച സംഭവങ്ങളും പറഞ്ഞാല്‍ ഒടുങ്ങാത്ത 
താണ്ട്‌ . ലോകയാത്രയില്‍ ആക്കും സാധാരണ സങ്കട 
വും അപകടവും സംഭവിക്കാവുന്ന സന്ദഭങ്ങളും, അങ്ങ 
നെയുണ്ടായേക്കാവുന്ന സങ്കടത്തി|ന്‍റയും അപകടത്തി 
ന്‍േറയും തരൂപവും പ്രകൃതിയും, അവയിൽ പെടാതിരിക്കു 
വാന്‍ മനസ്സ്ിരുത്തേണ്ട സംഗതികളുമൊക്കെ വിശദമാ 
യിട്ടും വിശിഷ്ഠമായിട്ടം വണ്ണ്ിച്ചു കാട്ടിത്തരുക എന്നതാ 
ണു ചാക്യാരുടെ വാക്കിന്‍െറ പ്രഥമോദ്ദേശ്യം എന്നു 
“വാക്കിന്‍? അവതാരികയില്‍നിന്നും വ്യക്തമാകുന്നു 
ണ്ട്‌. കഥാപ്രസംഗത്തില്‍ കഥയിലെ പാത്രങ്ങളുടെ 
അനുഭവങ്ങാം കൊണ്ടു” ഉദാഫരിച്ചും, കഥാമദ്ധൃത്തില്‍ 
വ്യംഗ്യങ്ങാംകൊണ്ടു.സൂൃചിപ്പിച്ചം സാമാജികന്മാക്കു ധ 
മ്മാധമ്മബോധമുണ്ടാക്കുന്നു. അപ്പോം ചാക്യാക്ക്‌ 
ആരേയും പ്രകൃതവും ഓചിത്യയും വിടാതെ സൂചിപ്പി 
ച്ചു ശകാരിക്കാം. ചാക്യാരോടു രംഗത്തുവച്ചു മറുപടി 


ay 


ചട 


൧൦൯ 


വറയുക പയ്യെന്നുമുള്ളതുകൊണ്ടു, ശകാരം കൊള്ളുന്ന 


“വന്‍ രാജാവുതന്നെയായാല്‍കൂടി “ഇളിഭ്)?നായിരിക്കുക 


യല്ലാതെ ആയാഠാക്കു യാതൊരു ശരണവുമില്ല. അപ്ര 
കാരം സദസ്റ്റില്‍വച്ചു വളുരേപ്പേരുടെ മുമ്പാകെ തന്നെ 
കളിയാക്കുമ്പോഠം, താന്‍ cd ആശകാരത്തി 
നഹഠനാണെങ്കില്‍ മേലില്‍ ആയാഠം അത്തരം അധ 
മ്മം ചെയ്യാതിരുപ്പാന്‍ ഇതിലും നന്നായിട്ടു മറെറന്തൌ 
ഷധ മാണുള്ളതു ? ആധിഭൌതികവിഭൂതിക്കും ആദ്ധ്യാ 
ത്മികവിഭൂതിക്കും ഒരുപോലെ ഉതകുന്നതായ വിജ്ഞാ 
നപ്രഭാനം പിനോദരൂപേണ നല്ലി, നന്മകളെ നമ്മാ 
ലാപമായി നിദ്ദേശിച്ച്‌, തിന്മകളെ അപഹസിച്ച നി 
രസിച്ചു സമുദായത്തെ സമ്മാഗ്ലുത്തില്‍ കൂടി നയിപ്പിക്കു 
വാറാള്ള പയ്യാഘ്ളി കൂത്തിന്നോടൊപ്പും കൂത്തിന്നുതനോ 
യുള്ളൂ. ? 
““ജഞാനേഷ്വാത്മീയദോഷപ്രുമിതിരമിതധീ 
ലാളിതാ യാ കുദദ്ധവ_ ഴ്‌ 
 പ്യ്യാവൃത്തിം കത്ുതുമീഷ്ടേ മുഹുരപ്പികലിതാ 
ചിത്തശുദ്ധിം പ്രസ്തതേ 
ത്ൃക്ഷ്യേ ജിജ്ഞാസിതേനാപ്യനിശമവിഭിതേ- 
നാത്മകോഷേണ തേനേ- 
ത്യാക്ഷേപേപ്യ്യാദധാതി പ്രമഭമിതി യത- 
ന്സതാം കാമധേനുഃ”? 
എന്നുള്ള പ്രമാണമാണു ചാക്യാന്മാര്‍ ഈ വിഷയത്തില്‍ 
സ്വീകരിച്ചിരിക്കുനാതു'. എല്ലാരദിനും പുാഠമേ ഭഗവല്‍ 


സാന്ധിദ്ധ്യത്തില്‍ ച ചുള്ള ഭഗപല്‍കഥാപഠനംതനനെ സ 


ി 


൧൬൭൦ 


ദാചാരാഭ്ൃസനവും പാപമോചനവുമായിരിക്കേ, ശകാ 
രം വേടിച്ചു ദുഷ്ലഥത്തില്‍നിന്നു പിന്‍മടങ്ങുവാനും, ഈ 
ശ്വരങ്കല്‍ ഭക്തി ജനിച്ചു സദാചാരപരത്വവും തന്മൂലം 
മുക്തിയും നേടുപാനും കൂത്തു സമുദായത്തെ അത്യന്തം 
സഹായിക്കുന്നില്ലേ? f 
കൂത്തുപോലെ കൂടിയാട്ടവും സഭുപദേശപ്രദമാണ്ട്‌. 
കൂടിയാട്ടത്തിലെ പിദൂഷകനന്‍െഠ ഭ്രോകാത്ഥപ്രതിപാട 
നം പ്രബന്ധത്തിലേതുപോലെയായതുകൊണ്ടു്‌ , അതി 
ന്നും ഇതിന്നും സമുദായസംസ്കരണശക്തി രരുപോലെ 
യാണെന്നു വറഞ്ഞാല്‍ മതിയല്ലൊ. പുല്‍ഷാത്ഥം വറ 
യുന്നതുകൊണ്ടുള്ള നേട്ടം മാത്രമേ ഇന്നി വിസ്തരിംക്കേണ്ട 
തുള്ള. വാടു തീക്കുന്നതില്‍, വിപാദഭിക്കുന്നുവര്‍ മേക്കാ 
ന്തല, കിഴുക്കാന്തല എന്നു രണ്ടുപേരാണ്‌. വേരുകൊ 
ണ്ട്‌ മരാം സമുദായത്തില്‍ ആഭിജാത്യം കൂടിയവനും 
മറെറയാഠം കുറഞ്ഞവനും എന്നു ഗ്രഹിക്കണം. അങ്ങ 
നേ ഒരു ആഭിജാത്യം കൂടിയവനും, ഒരു ആഭിജാത്യം ക 
റഞ്ഞവനും ഒരെജോലിയില്‍ സമാധികാരത്തോടുകൂടി 
യവരായാല്‍, അധികാരനിപ്പഹണത്തില്‍ മത്സരവും 
വഴക്കുമുണ്ടാകുന്നതു സ്വാഭാപികമാണെന്നും, അധികാ 
രികഠം മത്സരിച്ചാല്‍ കീഴിലുള്ളപരും നടുവിലുള്ള വരും 
കുഴങ്ങിവശാവുമെന്നും, ജോലിക്കു വിഘ്കം വരുമെന്നും 
ഉള്ള ലോകതത്വത്തേയാണു വാദ തീക്കല്‍ പ്രതിപാദി 
ക്കുന്നത്‌. സാധാരണലോകത്തില്‍ വഴക്കും കശപിശ 
യുമുണ്ടാകുന്നതു പ്രവൃത്തിയേക്കാഠാ വളരെ അധികം 


വാക്കു കൊണ്ടാണെന്നും; നാലെടുത്താല്‍ നല്ലതല്ലാതെ _ 


പം 


7 


4 
[ 


ഥ്‌ 


൧൬൧ 


പരറയുകയില്ലെന്നും ശാസ്രുബോധം ശരിയായുണ്ടായാല്‍ 
പരഴക്കിന്നു നാവു വരില്ലെന്നും കാണിക്കു വാനാണ്‌. വാ 


9 അണുപ്പോലും അബദ്ധമായാല്‍ അതുകൊണ്ടു കൊള്ള 


“രുതാത്തതായിത്തീരുന്ന കവികളേയും കവിതകളേയും 


അപഹസിച്ചു വാദം അചസാനിപ്പിക്കുണ്നതു . 
““ഗൌഗശ്ലൌഃ കാമദുഘാ സമ്യക്‌ 
പ്രയുക്താ സ്മയുതേ ബുധൈഃ പ 
ദൃഷ്ണുയുക്താ പുനഷ്ക്നോത്വം 
പ്രയോക്തുസ്ത്രൈവ ശംസതി?? 
എനാതാണ്‌ ഇതിന്നു പ്രമാണം. സമുദായത്തില്‍ സ 
മാധാനമുണ്ടായാല്‍ മാത്രമേ സമുദായഗുണത്തിന്നുള്ള 
യത്നങ്ങഠം ഫലിക്കു കയുള്ളൂ വെന്നും; സമാധാനമില്ലെ 


° 


ങ്കില്‍ യതൊരു പ്രയത്നവും സഫലമാവില്ലെന്നും. കാ 
ണിക്കാനാണ്‌ ആദ്യം ലാദുതീക്കലും അതിന്നു ശേഷം 
പുരുഷാത്ഥം വഠയലും ആക്കിയിരിക്കുന്നത്‌ . ജനങ്ങഠം 
സ്ഥിതിജാതിമതഭേദമന്വേ, സാധാരണമായി അധമ്മ 
വും അബദ്ധവും പ്രപത്തിക്കുന്നതും അതുകൊണ്ടു്‌” അപ 
ഹഫാസ്യതയും കഷ്ടവും അനുഭവിക്കുന്നതും, ആഹാരം, 
മൈഥുനം, ധനാജ്ങജനം എന്നീ മൂന്നിനത്തിലാണല്ലോ. 
ഉദരപ്ൃരണത്തിന്നുലേണ്ടി ലോകം കെട്ടുന്ന വേഷങ്ങളും 
കാട്ടന ഗോഷ്ടികളൂം, അതില്‍ അവര്‍ ചെയ്യുന്നു പാപ 
ങ്ങളും അനുഭവിക്കുന്ന താപങ്ങളും അതിഹാസകരവും 
പരിതാപജനകവുമായ കാഴ്ചയല്ലേ? ഈ അബദ്ധമൊ 
നഅും വററാതിരുപ്പാൻ “അശനം വരറയുന്ന?തു കേട്ടാല്‍ 
മതി. ഉദരപൂരണത്തിനേക്കാഠം ഒട്ടും കുറവല്ല ജന 
൨൧൪ 


൧൬൨ 


ങ്ങഠം കാമാവേശംകൊണ്ടു ചെയ്യുന്ന ദുഷ്ഠമ്മങ്ങം. ദീ 


രണധാരണങ്ങാം ചെയ്താല്‍ ഭേഹത്തിന്നും മനസ്സിന്നും 
ഒരുപോലെ ആപല്‍കരമായ കാമലേഗം അനുസരി 
ക്കാതെ തരമില്ല; എന്നാല്‍ അവമാനവും, അപകട 
വും, ഇഷ്ടാസിദ്ധിയും വരുത്താതെ നടക്കുകയും, അധ 
മ്മം ചെയ്യാതെ കാമം സാധിക്കുകയും ചെയ്യുന്നതു അ 
ത്വന്തം ആവശ്യമാണ്‌ . ദേപന്മാര്‍പോലും കാമപേഗം 
അടക്കുവാന്‍ സാധിക്കാതെയിരിക്കുന്ന വരെന്നുവന്നാല്‍ 
ഭൂമിയിലെ സാധുമത്ത്യന്മാരുടെ കഥ പറയേണ്ടതുണ്ടോ? 
അതുകൊണ്ടു കാമം തടയുവാന്‍ സാദ്ധ്യമല്ലെന്നും, കാമം 
കുഡഥത്തില്‍കൂടിക്കൊണ്ടുപോകാതിരുന്നാൽല്‍ മതിയെ 
ന്നും അതു പേണ്ടതാണെന്നും വിനോദം വരയല്‍ നമ്മെ 
പദിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്‌ . എന്നാല്‍ “അതി സവ്വത്ര പജ്ജ 
യേല്‍”? എന്ന തത്വമനുസരിച്ച്‌, കാമത്തിലും അതി 
വന്ന്‌ അതിന്ന്‌ അടിമയായിത്തിരരുതെന്നു കാണിക്കു 
വാനാണ്‌, ഏതു സ്റ്രീയില്‍ ആസക്തിയോടു കൂടിയാ 
ണോ അചളെ ഗമിച്ചത്‌, കാമം സാധിച്ചാല്‍ ആ ചേ 
ശ്വയ്്കമ വശനാകാതേ അചളില്‍ വിരക്തിവന്്‌ അവ 
ളെത്തന്നെ വഞ്ചിക്കണമെന്നും അതാണു വിരക്തിയുടെ 
ലക്ഷണമെന്നും കാണിച്ചിരിക്കുന്നതു . ധനാജ്ജനം വേ 
ണ്ടതാണെന്നു വിപാദമില്ല, എന്തെന്നാല്‍ ഭര്‍ത്തൃഹരി 
അദ്ദേഹത്തിരൊ നീതിശതകത്തില്‍ പഠഞ്ഞിരിക്കുന്ന 
തുപോലെ അന്നും ഇന്നും എന്നും “അത്ഥസമാജ്ജനം കു 
രു സഖേ! ലിത്തോ സവ്യം വശം?” എന്നതു എത്ര പാ 
സ്തവമാണ്‌! പക്ഷേ, “കനകംമൂലം കാമിനിമൂലം ക 


൧൬൩ 


ലഹം ബഹുവിധമുലകില്‍ സുലഭം എന്നുള്ള ചൊല്ലം 
റത്ത്‌, ധമ്മ്യമായും ന്യായ്കുമായുമല്ലാതെ ധനാജ്ജനം 
ചെയ്താന്‍ ശ്രമിച്ചാൽ അതില്‍നിന്നുണ്ടാവുന്നു അനത്ഥ 
ങ്ങാം അനിവ്ൃചനീയങ്ങളാണെന്നും ധരിക്കേണ്ടതുണ്ടു. 
രാജസേവവോലെ ഇത്ര “നേരായമാഗ്ം? മററാന്നുമി 
ല്ലല്ലോ. അതില്‍ അല്ലംപോലും പിഴപഠഠിയാലത്തെ 
ആപത്തുകഠം രാജദോഷങ്ങഠാ വണ്ണിച്ചപ്പോഠം സ്മചി 
പ്വിച്ചിട്ടുള്ള തെല്ലാം നല്ലപോലെ ധരിച്ചുചേണം രാജു 
സേവയ്ക്ക പുറപ്പെടാന്‍. രാജസേവ പറയുമ്പോ വ. 
ന്ദനുദ്ശ്രോകമില്ലാതേ അതിന്‍െറ ഭയങ്കരതയേയും ഗഫ 
നതയേയും മാത്രം കാണിച്ചു വിഷയത്തിലേക്കു പ്രവ 
ശിക്കുന്നത്‌, മഹാഭാരതത്തില്‍ ധൌമ്യന്‍ ധമ്മപുത്ര 
നോടുപദേശിക്കുംപോലെ “ധീമതാമപി ദുര്‍ഗ്രഹീവും 


ൽ ത്ൃക്താഭിമാനസ്സദ്രന്മാരായി സുഖടുഃഖങ്ങളില്‍ സമന്മാ 


രായ സേവകന്മാരുടെ ഹൃദയഗ്രഹംകൊണ്ടു മാത്രം ജയി 


ക്കാവുന്നതുമായ രാജസേവയ്ക്ക്‌ അതിന്‍ൊ അപകട 


ഞ്ങം ഓത്തു ചെരുമാറുകയല്ലാതെ യാതൊരു വന്ദന 
കൊണ്ടും അതിലെ വിഘ്ലങ്ങളോ ആചത്തുകളോ അക 
ററുവാന്‍ സാധിക്കുന്ന തല്ലെന്നു കാണിച്ചുതരുവാനാണെ 
ന്നു വിചാരിക്കാം. ഇങ്ങനേ പുരുഷാത്ഥം വറയുന്നതുത 
ന്നെ സാമാജികന്മാരെ ഇഹലോകത്തില്‍ സുഖമായി വ 
സിപ്പിച്ചു പരലോകത്തില്‍ അവക്കു മുക്തി നല്ലൂപാനാ 
കുന്നു. ഇതിലും വലീയ സമുദായലാഭം  വേറിട്ടേതൊ 
ന്ടിന്നാണ്‌. 

ഇപ്രകാരമെല്ലാം അനുഗ്ലമായ കൂത്തും കൂടിയാട്ട 





൧൬൪ 

വും ക്രമേണ ക്ഷയിച്ചുക്ഷയിച്ചുവന്ന്‌ ഇന്നു നാശഗത്ത 
ത്തിന്‍െറ വക്കത്തെത്തിയിരിക്കുന്നു. വിണു നാമാവശേ 
ഷമാവുകയേ ഇന്നി ചേണ്ടു. ശാന്തം പാപം! ഇതിന്നു 
പലരും പല കാരണങ്ങള പറയുന്നുണ്ട്‌. കൂത്തിലും കൂ 
ടിയാട്ടത്തിലും ശുംഗാരവിഷയങ്ങാം “വച്വഅസഭ്യ?മാ 
കുംവിധത്തിലുള്ള വാക്കും ചേഷ്ടയും ധാരാളമുണ്ട്‌, അതു 
കൊണ്ടാണ്‌ ഈ ക്ഷയം എന്ന്‌ ആധുനികവരിഷ്ഠാരി 
കളില്‍ ചിലര്‍ വറയുന്നുണ്ട്‌ . പക്ഷേ ശൃംഗാരസംഗ 
തിയെ ബീഭത്സരസം മുഴുത്തു ചേത്തു വണ്ണിച്ചാല്‍ 
ശുംഗാരത്തില്‍ വിരക്തിക്ക്‌ ഇടയമങ്കമെന്നുള്ളതാണ്‌ 
അപ്രകാരം “അദയ്ക്കു?ന്നമട്ടില്‍ വണ്ണിക്കുന്നുതിന്‍െര ഉദ്ദേ 
ശ്യം. അതു ഇക്കാലത്തു സാധിക്കു കയില്ലെന്നും ശ്രോ 
താക്കളുടെ മനസ്സിൽ ദൂവ്യികാരങ്ങളാണ്‌ അതുകൊണ്ടു 
ണ്ടാവുന്നതെന്നുമാണെങ്കില്‍ അത്തരം ഗ്രാമൃതകഠാം കു 
റയ്്കുകയല്ലാതെ ആ കലകമെത്തന്നെ ഉപേക്ഷിക്കുന്നതു 
എലിയുള്ള ഇല്ലത്തില്‍ എലിയെ ഓടിച്ച്‌ ഇല്ലം നന്നാ 
ക്കുന്നതിന്നു ഡകരം, ഇല്ലം ചുടുനാപോലെയല്ലെ? ഇ 
പ്പോഠം ചാക്യാന്മാര്‍ ഈ ഗ്രാമ്യവാക്കുകഠം കാലത്തി 
ന്നും വരിഷ്ഠുടരത്തിന്നും ഒത്തു വളുരെക്കുറച്ചംവരുന്നുണ്ടു. 
ഈ ക്ഷയവിഷയത്തില്‍ അപ്പന്‍തമ്പുരാന്‍ ഇങ്ങനെ വ 
റയുന്നു:_**നടന്മാര്‍ പണ്ഡിതന്മാരും നടനകലാവിഭ 
ശ്ധന്മാരും ചിരതരാഭ്യാസത്താല്‍ കമ്മ കശലന്മാരുമായി 
രിക്കണം. ദ്രഷ്മാക്കളും അതുപോലെത്തന്നെ പിദ്വാന്മാ 
രും സഹൃഭയന്മാരും, നാട്യശാസ്ത്രകോപിഭന്മാരുമായിരി 
ക്കണം. എങ്കിലേ കൂടിയാട്ടത്തില്‍ പ്രത്യേകിച്ചും രസാ 


൧൬൭ 


നഭവമുണ്ടാവുകയുള്ള. സ്വൈരവും സമാധാനവും നി 
മിത്തം വിദ്യാസമ്പാദനക്ലേശം കാലക്ഷേപമാഗ്ണുവും പാ 
ണ്ഡിത്യമത്സരം വിനോദപിഷയവും ആയിരുന്ന കാല 
ത്തായിരുന്നു കൂടിയാട്ടത്തിന്‍ൌ ഉല്‍ഭവവും വദ്രനയും 
ഉ ച്വാവസ്ഥയും. ആ കാലം മങ്ങിയതോടുകൂടി അമ്മാതി 
രി രസം അനുഭവിക്കു വാനുള്ള ആളുകളും ചുരുങ്ങിത്തുട 
ങ്ങി.?? കഥാവസ്ത്വിലും നടനത്തിലും മററും അസ്പാ 
ഭാചികമായിത്തോന്നുന്ന പൌരാണികപ്രസ്ഥാനം വി 
ട്ടു നാലു പുറത്തും നടക്കുന്ന നിത്യനിഭാനപ്രസ്ഥാനം 
സ്വീകരിക്കുന്നതാണ്‌ ആധുനികലോകരുചിക്ക്‌ അധി 
കം ഇഷ്ടമായിക്കാണുന്നതു. ജനങ്ങാം വിജ്ഞാനവി 
നോമഭത്തിന്നു വിമുഖന്മാരായി വിശ്രമവിനോഭംകൊണ്ടു 
തൃഷ്ലി നേടുന്നു. കേരളീയരെ ബാധിച്ചിരിക്കുന്ന ആയാ 
സവൈമനസ്യവും വിഭ്യാലസതയും നിമിത്തം കലക്കു 


ടെ കായ്യുത്തില്‍ പണ്ഡിതസ്തിതത്തില്‍ നിന്നു പാമരഹാ 


സത്തിലേക്കാണ്‌ അവരുടെ ഇച്ഛാഗതി. പക്ഷേ മുററ 
ത്തെ മുല്ലയ്ക്കു മണമില്ല ഞ്ഞിട്ടുമായേക്കാം ഈ കലകഠം 
ക്കുക്ഷയം ബാധിച്ചിരിക്കുനാത്‌ . ഇതരദേശീയര്‍ ഇ 
വിടെ വന്നു കഥകളി കണ്ടു നമ്മടെ കലാചൈഭവത്തെ 
ക്കുരില്യ്‌ അൽല്‍ഭതപരതന്ത്രരാകുന്നുണ്ടെങ്കില്‍ കൂടിയാട്ടം 
കണ്ടാല്‍ അവരുടെ ചിത്തവൃത്തി എന്തായിരിക്കും! അ 
തുകൊണ്ടു ഭൂത്തിന്‍റയും കൂടിയാട്ടത്തിന്‍രയും അ 
ധോഗതിക്കും അടുത്തിരിക്കുന്ന നാശത്തിന്നും കാരണം 
നമ്മുടെ അരസികുത്വവും, കായ്യാകായ്യാചിവേചനക്കുഠ 
വും സ്വദേശാഭിമാനമില്ലായ്മയും തന്നെയാണു. 


൧൬൬ 


ഇന്നിയെങ്കിലും നശിച്ചുപോകാഠായ ഈ ഉത്തമ 
കലകളെ ജീവിപ്പിച്ചു, രക്ഷിച്ചു നിലനിത്തുന്നതിന്ന്‌ 
അധികാരവും അവകാശവുമുള്ള അഭീജ്ഞന്മാര്‍ ഉള്ളില്‍ 
ക്കൊണ്ടു ശ്രമിക്കേണ്ടതു അത്യാവശ്യമായിരിക്കുന്നു. പ്ര 
ധാനപ്പെട്ട ക്ഷേത്രങ്ങളിലൊക്കെ കൊല്ലത്തിലൊരിക്ക 
ലെങ്കിലും ഒരു കൂടിയാട്ടവും. ഒരു മണ്ഡ ലത്തോളമെങ്കി 
ലും കൂത്തും വേണം. കൊല്ലത്തിലൊരിക്കല്‍ ഏതെങ്കി 
ലും ഒരു വലിയ ക്ഷേത്രത്തില്‍വച്ചു ചാക്യാന്മാരുടെ വാ 
ക്കും അഭിനയവും പരീക്ഷിക്കുകയും, അതില്‍ മാനത്തോ 
ട്കൂടി പീജയികളാകുന്നവക്കു മാസശമ്ചളുമോ വഷാശ 
നമോ ആയിട്ടു സുഖമായി ഉപജീവനം കഴിക്കുന്നതിന്നു 
ള്ള പാരിതോഷകവുർ, വീരശൃംഖല തുടങ്ങിയ -സമ്മാ 
നങ്ങളും യഥാപഠം നല്കണം. വാക്കും അഭിനയവും പ 
ഠിക്കുന്നുതിന്നുള്ള സ്ഥാപനങ്ങളും അവിടെ പഠിക്കുന്നു 


വിഭ്യാത്ഥികഠാക്കു പഠനകാലത്തു ചേണ്ടുന്നു ചിലവും 


കൊടുക്കണം. ഇങ്ങനെ സാമാന്യൃനിദ്ദേശങ്ങളായിപ്പ 
റഞ്ഞ ചില ലഷധങ്ങഠംകൊണ്ട്‌ ഈ ക്ഷയരോഗം 
മാറുനാതാണെന്നു പരയാമെനാല്ലാതെ, പലരുംകൂടി ഒ 
ത്തൊരുമിച്ചു്‌ ആലോചിച്ചു; രോഗനിച്ചത്തിവരുത്തു 
വാന്‍ വേണ്ട ചികിത്സകഠം നിശ്ചയിച്ചു ആ ചികിത്സ 
കഠം നടത്തുകയും അതിശ്രദ്ധയോടെ പരിചരിക്കുകയും 
ചെയ്യാതെ രോഗം മുഴുവനും സുഖമാവുന്നു കായ്യം സം 
ശയത്തിലാണ്‌ . ഭാഷാസാഹിത്യത്തിലും കേരളകലക 
ളിലും പ്രണയവും പ്ര തൃകതയും, സ്വദേശത്തെക്കുറിച്ച്‌ 
അഭിമാനവും സ്വഭേശവസ്ത്ക്കളില്‍ ആസക്തിയുമുള്ള 


ane 


4 


Ta ൧൬൭ 


വിശവാസം. ഈ കലകളുടെ കഷ്ടദശകൊണ്ട്‌ അവരു 
മുട്ട ദൃഷ്ടി ഇങ്ങോട്ട തിരിഷുന്നില്ലായിരിക്കാം. ആ കഷ്ട 
ഭശ നീക്കി ഈ കലകുഠംക്കു സവ്വവിധമായ പുഷ്ടിയും 


൭ 


at കേരമത്തില്‍ ഇല്ലാതായിട്ടില്ലെന്നാണ്‌ എന്‍െറ 
A 
[7 


& തിയ വരുത്തി, കേരളത്തേയും ക്േേരളീയരേയും 
' “അനുഗ്രഹിക്കു വാന്‍ പൃണ്ണര്രയീശന്‍ കടാക്ഷിക്കുമാഠാക 
! ണേ എന്നു പ്രാത്ഥിച്ചുകൊണ്ട്‌ . ഈ ഉപന്ധ്ാസം അവ 


7 


| | സാനിപ്പിക്കുണ്നും 
v 
ന 


ആന്നു തം 


a i 
അജ” 


18% - ശുഭം ഭൂയാല്‍ 


ൽ 


റ്‌ $വിദ്യാവിഭ്യോതിതേസ്കിന്‍ സഭസി സഹൃദയാ- 
ലംകൃതേ സല്‍ഗുണാബ്ലി_ 
| പ്രേംഖല്‍കല്ലോലമാലാസുലമിതപവനോ- 4 
പ്ലാസവിഭ്രാജമാനേ 
കാസ്തേ സാരസ്യൃസാരാ മതിരിഹ സമുപാ- 
രോഡ്ുമേതല്‍ പദം മേ 
ക്ഷന്തവ്യം ഭിപ്ൃുതാരോജ്ജവലനിശി നടനം 
കിടഖദ്യോതകസ്യ.?? 
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